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Introduccion.

La interracialidad en Cuba, es un fendmeno consustancial al proceso de formacién de nuestra
cultura e identidad. Sus manifestaciones son variadas y de facil constatacion, tanto en el ambito
publico como privado. En todas las esferas sociales e instituciones se pueden encontrar
referencias a la presencia de esta problemética, bien desde el consenso o desde posiciones
encontradas, que no hacen mas que demostrar, la actualidad y la pertinencia de producir estudios
acerca del tema. He aqui la principal motivacion de esta investigacion que tiene como objetivo
fundamental, valorar el reflejo en el cine cubano de las normas y practicas culturales que pautan
el desempefio de roles de las parejas interraciales, a partir de la filmografia de ficcion
seleccionada.

En un pais como Cuba, donde se engendré una nacién a partir de la conjuncién de una
colonizacién basicamente espafiola que trajo al negro(a) africano(a) como elemento Ultimo de una
estructura social que se constituyé en herencia permanente, la percepcion casi natural de la
interracialidad es muy diversa, aun cuando a partir de 1959 existe un pronunciamiento institucional
(dirigido a la eliminacion de todo tipo de segregacion).

Muchos podrian ser los factores que se relacionan con el fenbmeno en cuestion, aparentemente
abordados en los marcos investigativos de lo social, pero en un contexto donde la mezcla parece
ser constante, la interracialidad ha de ser un problema cientifico, que se trate y se trate bien. La
pertinencia de un analisis de este tipo, en estos tiempos donde tanto se cuestiona la funcion social
de los medios, viene dada por ser este, agente de socializacion, en la internalizaciéon que del
imaginario social hacen guionistas y realizadores de estereotipos y prejuicios raciales que juzgan y
evallan las parejas interraciales, en un momento histérico donde cada vez se hace mas facil para
cualquier cubano acceder al séptimo arte.

El analisis a partir de la década de los "90 a la fecha, obedece fundamentalmente, a que este
periodo visibilizo formas de supervivencia de muchas de las problematicas creidas desaparecidas
de la sociedad cubana, entre ellas, lo relacionado con la aceptacion o no que se tiene de la
interracialidad. Una nueva base estructural emergia, apoyada en elementos econdémicos que
propiciarian cambios, no so6lo en esta esfera sino en nuestra cotidianidad social. El resurgimiento
de una imagen de Cuba turistica fundamentalmente, donde la representacion social, por un lado
del turista occidental era extrafia para un pueblo donde esto no era frecuente, y por otro lado del

mestizo(a) y el negro(a) como principal atraccion para esa actividad, demuestran la permanencia



de estereotipos y prejuicios que provocaban reflejos en varios ambitos socioculturales, como la
literatura, el teatro y el cine, reflejos de los existentes en la cotidianidad.

La presencia de antecedentes investigativos como el Proyecto de Relaciones interraciales y
etnicidad en la sociedad cubana contemporanea del Centro de Antropologia de la Academia
de Ciencias de Cuba. CITMA, con publicaciones en las revistas Temas No.7 de 1996, No. 45 del
2006 y la reciente No.53 del 2008, asi como las Tesis de Licenciatura de Mirelys Torres Una
perspectiva socio-historica en el analisis del prob lema racial en Cuba vy Conocimiento,
relaciones interraciales y Revolucion. Una mirada d  esde la Sociologia de Clarisbel Gomez,
han sido fuentes fundamentales para el encauce tedrico metodoldgico de la presente tesis de
diploma.

La busqueda de respuestas a cuestionamientos tales como, ¢ cuales son las caracteristicas de la
cinematografia cubana de ficcién producida en el periodo seleccionado? ¢Qué protagonismo se le
atribuye a la pareja interracial dentro de estos filmes? ¢Cudales son las caracteristicas socio-
demograficas de las parejas interraciales seleccionadas? ¢COmo se expresan las relaciones
interraciales al interior de las parejas en los filmes en cuanto a: normas culturales de caracter
patriarcal, desempefio de roles, préacticas culturales al interior de la pareja? ¢Qué caracteristicas
presenta la realizacion de los filmes que incluyen parejas interraciales? ¢Como influyen los
aspectos de realizacion de los filmes en los modos de expresion de la interracialidad en las
relaciones de pareja?, ha llevado a esta investigacion a inclinarse por una perspectiva cualitativa
donde las técnicas de investigacion fueron el andlisis de contenido de peliculas cubanas del
periodo seleccionado, donde aparecieron parejas interraciales, asi como entrevistas a los
directores de las mismas, algunos guionistas y criticos de arte, especialistas en cine.

Para cumplir con los objetivos fundamentales de esta investigacion se ha decido estructurarla de
la siguiente manera:

El primer capitulo, tiene como objetivo la presentacion y analisis de nuestra perspectiva teorica
caracterizada como se vera en el primer epigrafe, por la conjunciéon de elementos de la teoria
social de Bourdieu que relaciona habitus con campo social, develando la importancia de la
representacion de la estructura social en la que se vive a través de la cinematografia cubana, a
partir de la puesta en practica de las herramientas que aporta la semiética como teoria de los
medios que busca aquellos contenidos expresados de forma mas directa y aquellos que no lo son

tanto. Esto unido a la presencia de conceptos y variables centrales para esta investigacion como



son la raza y la interracialidad, correspondientes al segundo epigrafe; el cruce de género con
interracialidad en el tercero. Un cuarto epigrafe mostrara la dimensién socio historica de las
variables en la isla, asi como el desarrollo en un quinto epigrafe sobre el cine cubano, y las
tematicas mas recurrentes de su realizacion por periodos.

El segundo capitulo pretende mostrar la perspectiva metodologica, sin obviar los elementos
tedricos fundamentales del capitulo anterior. De ahi, la presencia de la operacionalizacién de las
variables, los indicadores resultantes de la propia teorizacion, el problema de investigacion con
sus objetivos y preguntas analiticas. Se justifica el uso de las técnicas de analisis de contenido y
las entrevistas semiestructuradas, a partir de explicar como fueron sus construcciones.

El tercer capitulo muestra los resultados de esta investigacién, a través de una légica que
respondid a los objetivos de la investigacion. Este acapite cuenta con un primer epigrafe que
caracteriza las peliculas atendiendo al género filmico, la forma en que entre el tema de la pareja
interracial, el papel que esta ocupa en la estructura dramética y la presencia o no de situaciones
conflictuales en relacién a la pareja. El siguiente caracteriza sociodemograficamente a los
integrantes de la pareja y hace alusion a aquellos elementos cinematogréaficos que aportaron a la
caracterizacion fisica y psicologica de los personajes. En el tercer epigrafe se puede encontrar el
analisis relativo a aquellos factores que determinaron la formacién de las parejas interraciales para
cada miembro y ya para el cuarto epigrafe se obtuvo el resultado de la indagacién acerca del
objetivo relacionado con las normas y practicas culturales que pautan el desempefio de roles al

interior de la pareja.



Capitulo I. Interracialidad, parejay cine desde la  teoria social.

1.1: Cine: una nueva puerta para el andlisis de la  interracialidad.

Cuando en el siglo XIX aparecia la linterna magica, se desataria una nueva y trascendental
forma de comunicacion: el cine, luego constituido en industria cultural moderna y poderosa, se
ha configurado como elemento crucial de intercambio comunicativo global y en lenguaje
internacional.

Desde que en 1896 los hermanos Leumiere mostraron en el Salén Indien La llegada del tren a
Ciotat,! el cine ha sido un medio, donde se ha confundido la realidad y la ficcién, de tal modo
gue en la busqueda de la optimizacion de esa representacion, se ha evolucionado de un Modo
de Representacion Primitivo a un Modo de Representacion Institucional. El primero,
caracterizado por la frontalidad, la falta de perspectiva y la presencia de grandes planos que
incluian la accion completa dentro del encuadre provocando la inmovilidad de la camara; el
segundo, por el contrario a través de un constante movimiento de la camara y de nuevos
enfoques visuales, busca identificar cada vez el punto de vista del espectador con el de la
fotografia.’

Bajo el signo de entretener, el cine llena de efectos que a través de su lenguaje, naturalizan la
representacion y percepcion del sistema de estrategias artificiales. Invade al espectador sobre
todo, a partir de mecanismos discursivos que presenta gracias a una tecnologia que vincula en
la gran pantalla, imagen y sonido. Es precisamente, en esa relacion que se establece entre
pelicula y espectador, donde radica el interés socioldgico en el cine.

Paraddjicamente, la gran pantalla se dirige hacia el hombre privado enfrentandose a sus
construcciones simbdlicas, su subjetividad, etc., y es esto a su vez lo que le aporta su
importancia social, es a partir de ahi, de esa aprehension que la actividad del sujeto-
espectador, se vuelve activa o pasiva, a partir, de que cumpla con una de sus reglas basicas,
asemejar el producto filmografico cada vez mas a la realidad. La imagen como el sonido
cinematografico se convierten, en ese momento de actividad entre filme y espectador, en un
medio de creacion de actitudes y representaciones colectivas e individuales. Estos son

referentes que “proporcionan apoyos imaginarios a la vida practica y puntos de apoyo practico

' Véase Colaizzi, Giulia (2001) “El acto cinematogréfico: género y texto filmico” En: Dones i cinema. Revista de mujeres y
textualidad Facultad de Filologia de la Universidad de Barcelona. Universitaria S.A. p. V- XIII
*Véase Burch, Noel. (1995) El tragaluz del infinito. Editorial Catedra. Col. Signo e Imagen, Barcelona.



a la vida imaginaria.” Por tanto, se establece una relacién dialéctica de la cual ambos factores
(publico- obra de arte) se alimentan en mayor o menor medida. Al primero le otorga el
segundo, elementos de reflexion para identificar su papel en la realidad en la que se
encuentra, y si se tiene en cuenta que los realizadores de estas obras forman parte de las
sociedades que estan representando, se comprendera que esa sociedad se convierte en fuente
de inspiracion para la puesta en escena.

La funcion social del cine ha sido investigada precisamente a partir de la relacion dialéctica
gue Edgar Morin describe y que se constituye en eje central para la investigacion de todos los
mass medias en general. A lo largo de estos estudios, se ha visto esa relacion filme-espectador
de disimiles maneras, a veces, de forma tal, que se privilegiaba sélo uno de sus extremos e
ignoraba la relacion de dependencia que existe entre ambos, y otras en las que la intencién
estaba dirigida hacia una mirada mas interactiva.® Los primeros anélisis, trataron de indagar
acerca del rol que tienen estos medios como constructores de la identidad personal, de las
propias historias individuales y sociales, y consecuentemente, de las actitudes y practicas que
estos seres realizan.

Con la fundacion en 1923 de la Escuela de Frankfurt, en el Instituto de Estudios Sociales de
esta ciudad, y el posterior desarrollo de la teoria critica en la década del 50, los estudios acerca
de estos aparatos de control social como les llaman, adquirieron un matiz diferente. Empezaron
a denunciar y a develar el verdadero papel de lo que denominaron industria cultural dentro de
la sociedad industrial, aquel que se refiere en la escala dialéctica espectador-filme al caracter

homogenizador de la pelicula.

® Véase Morin Edgar (1956) Le cinéma ou I’homme imaginaire, essai danthropologie. Paris, Les éditions de Minuit.

* La teoria Hipodérmica con una concepcion del proceso comunicativo, donde el individuo es un ente pasivo que conforma
una masa poblacional homogénea que recibe el mensaje inoculado directamente del emisor. El paradigma de Harold Laswel
que tiene su surgimiento entre 1930 y 1948, cuya mayor relevancia, pensamos que estriba en haber presentado un esquema de
analisis que incluia otros elementos del proceso comunicacional como el canal y efecto, reconociendo que el mensaje es
recibido de forma independiente. El paradigma empirico experimental o de la persuasion (década del 40) que centraliza la
atencion en factores psicoldgicos para la consecucion o no de la persuasion de los receptores. Esta teoria menciona entre esos
factores: aquellos que dependen de las caracteristicas del destinatario (inferés por adquirir la informacion, exposicion
selectiva, percepcion selectiva, memorizacion selectiva) y las del mensaje (credibilidad del comunicador, orden de las
argumentaciones, exhaustividad de las argumentaciones, explicacion de las conclusiones) La teoria sobre los efectos
limitados, bastante paralela en el tiempo que la anterior teoria explicada, constituy? el inicio de la investigacion sociologica del
tema. A través de un didlogo que ya no tendrd como centro ni la manipulacién ni la persuasion sino la influencia de los mass
media en los sujetos sociales. Su principal exponente Paul Lazarsfeld (1940), tuvo como principal avance desde el punto de
vista metodoldgico el haber insistido en la necesidad del analisis de contenido para comprender lo que los oyentes percibian,
en union de un interés por establecer un sistema tedrico que permitiera la correcta definicion de los problemas. Véase Wolf,
Mauro (s.f.) La investigacion de la comunicacion de masas. Editorial Pablo de la Torriente Brau. P.9- §1p.



Aunque no fue su primer director, fue en las manos de Max Horkheimer que adquiere
renombre esta escuela. Durante la oleada nazi fascista sus principales representantes, T.
Adorno (1903-1969), Herbert Marcuse (1898- 1979), emigraron a los Estados Unidos de
América, donde realizaron gran parte de sus reflexiones acerca de los mass medias. Esta
escuela, que con su proyecto transdisciplinar, intentd crear una teoria critica que superara las
tensiones entre ella y la praxis, tuvo un fuerte interés en el hombre, la sociedad de masas y su
relacion con la industria cultural, asentandose en el analisis culturalista de los procesos
comunicativos.”

Las principales influencias que se destacan en esta escuela son, las del marxismo con su
interés de ver lo cultural en relacién con la ideologia como estructurante de lo social; del
analisis de los textos y los estudios de recepcion y el psicoanalisis. Hay un énfasis, por tanto,
en el estudio de la funcion ideoldgica de esta industria cultural: garantizar la reproduccién social
en la sociedad capitalista y de develar como habia sido el desplazamiento del locus de la
dominacién de la economia y la politica hacia la cultura. Es entonces, que demuestran que el
proyecto de Modernidad ha fallado, que al individuo, al ser social le ha de quedar solo la
cultura, como espacio de realizacion.

Sin embargo, ese espacio se convierte en fuente de consumo de una serie de valores, normas
y simbologia social que tienen una fuerte tendencia homogenizadora. Bajo aparentes
diferencias se evidencia una identidad del dominio que lleva a los individuos a convertirse, no
en sujetos de la industria, sino en su mas claro objeto y por tanto, en reproductores fieles de lo
gue a través del viaje diegético y hermenéutico que realizd, ha incorporado en su imaginario.
Esto ha traido, la transformacion de esta forma artistica, en una forma de control social.

El discurso sociolégico de Adorno se enfoca fundamentalmente a entender que el
desplazamiento del locus de la dominacion ha sido hacia la cultura y dentro de ella, los medios
actian como formas de control social y que también estan inmersos en todo el sistema, sobre
todo, como un elemento mas de la cultura globalizada y globalizadora de una economia,
donde el acto de consumo es lo que le brinda a muchos productos, incluso artisticos como el
cine, la posibilidad de existencia. “Durante toda la era liberal la cultura cayo en la esfera de la

circulacion de los bienes, (...) Con la eliminacion del comercio y de sus irracionales recovecos

> Véase Muiioz, Teresa (2005) “La teoria sociologica en el siglo XX. Comentarios preliminares,” en: Historia y critica de las
teorias sociolégicas. Editorial Félix Varela. P.VII- XVIIIp.



por el aparato de difusion de la gran industria, la comercializacion de la cultura llega ya a
extremos risibles. Bien atada y administrada y concienzudamente calculada, la cultura va

muriendo de inanicion.”®

El cine, como todo producto cultural, no concluye como proceso
artistico hasta que no pasa por la fase interpretativa que depende de la relacion que se
establece entre el filme y el individuo que lo estd observando, por tanto, sin su proyeccion-
consumo esta incompleto y el hecho constitutivo de la proyeccion depende del mercado
artistico en el cual ese filme se convierte en mercancia, sobre todo a partir, que el cine es una
industria.

En la obra El hombre unidimensional (1964) de Herbert Marcuse, aunque el analisis que se
expone no es especifico de la industria cultural y sus medios, pues el objetivo fundamental es
caracterizar a la sociedad capitalista de la época, se aprecia que le otorga una funcion
especifica a esta industria, la de dominar politicamente, pero “ofreciendo medios de control
nuevos mas eficaces y agradables. La eficacia de estos medios esta dada por lo sutil de la
dominacién, lo neutral cuando esclaviza...”” En fin, en el analisis marcusiano se determina que
la conciencia politica subsume a la tecnologia cultural como un aspecto econémico. En este
sentido, el propio Marcuse reflexiona en otras ocasiones® expresando que una sociedad
tecnolégica como esta, desarrolla nuevas formas de control social.

Cuando estos autores expresan que la industria cultural al producir y reproducir normas
contribuye a la formacién y ratificacion de los estereotipos sociales,® brindan uno de los
fundamentos principales para la presente investigacion, en tanto, retoman el papel pasivo
otorgado al individuo al hablar de una cultura de masas, practicamente homogenizada. La
representacion se dirige hacia un tipo estandar de publico que identifica en el acto de imagen y
sonido determinados ideales de vida que se entrelazan con una heterogeneidad brindada por
variables sociales tales como el sexo, la raza y la clase social, anuladas a partir de su
invisibilizacion.

Esto se pone de manifiesto en la intencionalidad de mostrar solo aquellos grupos y sectores

sociales que tienden a dar la imagen homogénea, que responde a los intereses de grupos y de

% Adorno, Teodore W. (s,f.) Critica cultural y sociedad. Ariel quincena. 215p.

7 Marcuse, H. (2003) Hombre unidimensional, en: Historia y critica de las teorias sociolégicas. Segunda Parte. Editorial
Félix Varela. P. 471-480p.

¥ Véase Colectivo de autores (1972) La sociedad industrial contemporanea. Siglo veintiuno Editores s.a p.50- 89p.

? Véase Gomez, Nora. (2004) El giro cultural en los estudios de Comunicacion, en: Rutas mediaticas de la cultura cubana
hoy. Centro de Investigacion de la Cultura Cubana Juan Marinello.



determinadas politicas culturales, invisivilizando todo aquello (sectores, esferas, grupos,
problemas sociales) que devele la heterogeneidad social y puede mostrar los otros polos de las
contradicciones. La explicacién que ellos le dan a esto, es que el poder econémico y politico
tiende un manto totalizador que determina el actuar individual disolviendo cada vez mas las
lineas de decision propia. “... el aparato productivo tiende a hacerse totalitario en el grado en
gue determina no solo las ocupaciones, aptitudes y relaciones individuales. De este modo,
borra la oposicion entre la existencia privada y puablica, entre las necesidades individuales y
sociales.™

Cuando son enfocados desde aparatos de control social como el cine, otras variables como la
raza, en ocasiones se olvidan. Sus representaciones son el resultado de herencias culturales e
histéricas que establecen determinados canones de legitimacion de tratamientos, y que estos
se han enriquecido o empobrecido con la validez que le han dado las diferentes estructuras
sociales empoderadas. Esto trae como consecuencia, que se fijen modelos estéticos,
semanticos, y sociales que han estrechado violentamente la practica cultural, permitiendo que
cada vez mas el cine que es llamado comercial, se identifique con la proyeccién de patrones de
belleza blanca. Cuando se esta ante un actor o una actriz negra o el otro extremo cuando se
identifica estos individuos a partir de estereotipos que los ubican como lo que denominamos “lo
malo de la pelicula.”

A fines de los afios 50, con los Estudios Culturales Britanicos?, se intenta ver la relacién entre
cultura y comunicacion como un proceso de produccion, reproduccion e intercambio simbdlico.
Este analisis tendra como conceptos centrales los de hegemonia de Gramsci vy diferentes
aproximaciones teoricas al de ideologia. Entre los padres fundadores de los estudios culturales
se encuentran, Raymond Williams y Richard Hoggart, que estuvieron interesados en la cultura
popular expresada en la vida cotidiana de los sujetos sociales, profundizando en las practicas

interpretativas contextualizadas a partir de métodos etnograficos.

' Marcuse, Herbert (2003) “El hombre unidimensional”, en: Historia y critica de las teorias sociologicas II. Tercera parte.
Editorial Félix Varela. P. 471.

' Alrededor del Center for Contemporary Studies de Birminghan, se inicia esta escuela de pensamiento hacia mediados de los
50 y los primeros afios de los 60, caracterizada por un analisis que economiza la cultura de los medias y de la esfera productiva
de los mismos, en donde esta especificidad de la dimensién cultural e ideolégica se hace necesaria cuando lo que les interesa
mayormente son las practicas culturales donde la comunicacion se convierte en una forma general de mercancia. Esta escuela
se debate entre diferentes orientaciones, las dos fundamentales son la estructuralista caracterizada por un énfasis en las
determinantes de la produccion cultural y la culturalista que relativiza el papel de estas determinantes y le otorga mayor interés
al papel de la experiencia en la produccion cultural y la produccion de significados. Vidal Valdés, José Ramoén (2002) Medios
y publicos: un laberinto de relaciones y mediaciones. P.57- 64p.



Lo anterior, argumenta la presencia de una escuela de pensamiento que en su relacion con los
estudios acerca de los medios masivos de comunicacion, establece como elementos
fundamentales del analisis entre consumidor y objeto de consumo, indicadores antropolégicos
como son el conjunto de simbolos, valores, mitos e imagenes que reflejan tanto la realidad
como el imaginario social. Ademas, mientras que los pensadores de Frankfurt, anulan de
alguna manera la actividad individual del hombre, los culturals studies privilegian una vision del
interés en los medios que hace énfasis en la atribucion de sentido a la realidad que se expone
en cada una de las préacticas sociales y que estan mediadas tanto por el papel que tienen estos
medios como controladores sociales, como por las (re)interpretaciones que hace el individuo
social de su relacion con ellos, en contextos historicos especificos.

Les interesa, sobre todo, poder cumplir con el principio epistemoldgico de investigar a partir de
la totalidad social.*? La relacién entre los analisis institucionales en relacién con el sistema
cultural como un todo, y cédmo la relacion entre ellos reproduce la estabilidad social y cultural,
no de forma estatica, sino teniendo en cuenta las presiones, conflictos y contradicciones. De
ahi, que el concepto de cultura manejado por esta escuela constituye la suma de todas las
formas en que las sociedades le otorgan sentido a sus experiencias comunes.

Este paradigma tedrico, evidencia a partir del uso que le da a los datos antropoldgicos como
enriguecedores de la realidad social en la que se encuentran inmersos, cOmo en ciertas
épocas, el cine se ha inclinado hacia ciertos temas con mayor o menor énfasis, como resultado
del papel que juega como institucion dentro del sistema cultural. Los temas raza y género son
un clasico ejemplo, pues en dependencia de como se encuentre a nivel mundial, regional o
nacional la lucha y el debate contra al racismo y la desigualdad o falta de equidad de género se
configuran de forma mas abierta 0 menos censuradas los filmes al respecto. Por sélo citar
ejemplos, veremos en el epigrafe dedicado al cine cubano como hay una variacion en los
arquetipos y estereotipos de representacion de las mujeres, de los negros y de la relacion a los
diferentes niveles entre individuos de diferentes colores de piel antes del 59 y después de esta
fecha, aun cuando, como se vera también, quedan rezagos que son mas o menos controlados.
Otro ejemplo que justifica esta explicacion, son los debates acaecidos durante las décadas 60

y 70, acerca de los espacios de género, donde la teoria feminista, empieza a ver qué modelos

12 Véase Vidal Valdés, José Ramon (2002) Medios y piblicos: un laberinto de relaciones y mediaciones. Editorial Pablo de
la Torriente. p.57-63p.



de feminidad son expuestos en la cinematografia clasica y comercial.® Este tipo de teoria ha
servido de plataforma teorica para demostrar la funcion legitimadora del cine en los
mecanismos de exclusién. Los andlisis de este periodo, se centrardn en la reconstruccion del
texto filmico y en hacer visible los contenidos latentes, que han sido méas efectivos en la
relacion espectador e imagen.

Uno de estos ejemplos fue el texto “Placer visual y cine narrativo”  de Laura Mulvey en 1976,
en cuya reflexion se observa la influencia del marxismo, el estructuralismo y el psicoandlisis
cuando simpatiza con la identificacion del texto cinematografico como un objeto reproductor de
la division social del trabajo propia del capitalismo. “El cine clasico alinea la feminidad con la
reproduccién y pasividad, y la masculinidad con la actividad y la esfera de la produccion.”**
Estas reflexiones apuntan a como, las formas de representar en el cine el corpus femenino
tiende a ser erdtica, y al ideal reproductivo femenino es garante de un orden social ya
tradicional, el patriarcado. Los estudios que incluian variables de caracter sociolégico como el
género, indicaban que el cine, si es un medio de perpetuacién de estereotipos, y que funciona
desde el producto cinematogréafico hacia la sociedad (individuos, grupos, etc.), y desde la
sociedad hacia el cine, porque comunidades, grupos, etc., reifican los mensajes recibidos a
partir de las determinantes sociales que los median.

De ahi, que andlisis que partan de como es el tratamiento de variables de caracter social
(género, raza, generaciones, desigualdades sociales, etc.) tienen gran importancia desde el
punto de vista de la aplicacion de una perspectiva socioldgica en el estudio de la produccion
cinematografica y prueban la validez de la funcion social que puede tener el cine como medio
de socializacion. El presente estudio, intenta situarse en este punto de mira para develar una
problematica tan central en la dindmica de la sociedad cubana actual como es la
interracialidad.

En el terreno de la profundizacién tedrica, el paradigma semiotico (1965), con sus dos

vertientes, la informacional y la textual,”> también realizan aportaciones que pueden ser

13 Veéase Collaizzi, Giulia (2001) “El acto cinematografico: género y texto filmico” Ob. Cit. P.VIII

" Ibidem p.IX

" La primera privilegia el analisis de la eficiencia del proceso comunicativo, la capacidad para lograr transmitir los mismos
contenidos a grandes grupos de masas, a su vez que la linealidad del esquema esta unida al funcionamiento de los codigos
semanticos. Esta escuela sefiala como elemento constitutivo el sentido negociador de este proceso. El segundo modelo teodrico
constituye un paso delante de la anterior porque establecia la relacion codificacion descodificacion tanto para la comunicacion
interpersonal como la de masas, mientras que la segunda logra establecer en términos semioticos los rasgos estructurales
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relevantes desde el punto de vista tedrico- metodoldgico a esta problemética, al expresar que
lo necesario es desenmascarar los contenidos latentes, las connotaciones y simbolos, asi
como los significados de la accion social de los sujetos, a partir de una cultura
contextualizada,'® esta brindando la posibilidad de acceder a aquellas construcciones e
interpretaciones de la realidad, expuestas a través de los medios. Interpretaciones que no son
el resultado solo de la psiquis sino que hay un contexto sociocultural que las esta
determinando.

Este planteamiento retoma de las teorias anteriores los aspectos antropologicos Yy
etnometodoldgicos de los cultural studies, el caracter de mediacion o control social que la
teoria critica le otorga a los medios, pero a su vez, brinda un nuevo camino al mostrar que en
los procesos comunicativos estan presentes los contenidos latentes, cuestion no definida en
las escuelas anteriores y que se refieren a aquellos elementos del mensaje que no se obtienen
de una primera lectura, sino que se encuentran subyacentes en él.

Avanzando hacia una construccion tedrica mas completa, resulta interesante el engarce entre
elementos de la teoria de la reproduccion cultural de Pierre Bourdieu (1930-2001) y la
anteriormente citada Semibtica, pues permitira comprender como se relaciona el mensaje con
aspectos como la violencia simbdlica, el habitus y el campos, a través de la socializacion. Estos
inciden en las interpretaciones y construcciones de la realidad que hacen perdurables
determinadas normas, valores, estereotipos y estructuraciones sociales.'’ Esto se justifica,
sobre todo, por el contacto indisoluble, que existe entre las interpretaciones de los individuos y
Sus posiciones sociales.

La teoria de Pierre Bourdieu permitira a la presente investigacion contar con las herramientas
tedricas que develen el peso que la estructura social ejerce en cualquier representacion
cinematografica, maxime en el caso de la presencia de parejas interraciales en este medio;
tratase de politicas institucionales, financiamiento, remanentes del capital cultural-estructural
gue ha quedado a través de la historia y que ha llevado a mantener una distribucién socio-
espacial determinada en el cine que se refracta en una situacion de desigualdades sociales de

acuerdo a la raza, y por otro, aquellas representaciones subjetivas que tienen que ver mas con

especificos de la comunicacion de masas. Wolf, Mauro (s.f.) La investigacion de la comunicacién de masas. Ob. Cit. Pp.70-
76p.

' Ibidem

17 Véase Bourdieu, P. (2005) “Fundamentos de una teoria de la violencia simbolica”, en: Seleccion de Lecturas de Sociologia
y Politica Social de Educacion. Clotilde Proveyer. Editorial Félix Varela. Pp. 213
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los prejuicios, sentimientos y actitudes que se entrelazan con lo anterior. Es esta relacion lo
gue posibilita “dar cuenta de las luchas cotidianas, individuales y colectivas, que intentan
transformar o conservar esas estructuras.”®

En la concepcion de este autor, el habitus es un concepto originado del andlisis que hace
acerca del papel que tiene la socializacion en la cultura, definiéndolo como el conjunto de
valores, normas e ideas de una determinada clase social, es el proceso constituido por las
relaciones de sentido que garantizaron cierta coherencia entre el pensamiento y la practica
cotidiana que se encuentra mediada por las relaciones de poder.’® El habitus constituye la
refraccion de las estructuras sociales en la subjetividad, de manera que se internalizan, por una
parte, las primeras experiencias que denomina habitus primario, y que podemos identificar con
la primera socializacion, y aquellas experiencias que tienen su ocurrencia en el periodo de la
adultez y que denomina habitus secundario.?® Esta definicién lleva a entender como después
de 50 afios de Revolucién y 123 de que se declarara la abolicion de la esclavitud, en nuestra
Isla, hoy se perpetien determinados estereotipos, sobre todo acordes con el sentido que se le
da a la sexualidad negra.

Este concepto, permite comprender como lo que se hace y se piensa acerca del tema racial, es
el producto de condiciones de existencia; de como se han interiorizado e incorporado en
cuerpo y mente, percepciones, sentimientos, modos de hacer y de pensar, acerca de este tema
de investigacién, que se expresan a través de lo que se dice, de como se dice, de la manera en
gue los actores sociales se dirigen miradas entre si, etc. Lo que pareciera que destierra al
individuo a un papel pasivo, este autor lo elimina al decir que, este principio esta constituido por
principios generadores que tienen algo similar a lo que los sociolinglistas denominan
competitividad y le da la posibilidad al individuo de comportarse segun lo requieran las diversas
situaciones, reproduciendo ante lo habitual e innovando ante lo insolito. Para develar la manera
en que esto ocurre es que la semidtica aparece como base de los presupuestos tedrico-
metodoldgicos de este estudio, porque a través de la profundizacion en aquellos contenidos
latentes que aparezcan a través de las simbologias, los estereotipos, se podra garantizar un

mejor resultado.

'® Bourdieu, P. (1987) ** Espace social et pouvoir symbolique’’, En : Chose dites.
1 Véase Corcuff, Philippe (2003) Las Nuevas Sociologia. Editorial Félix Varela p.31- 35p.
20 r

Ibidem.
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El concepto de campos, le permite a este autor concebir las instituciones de forma relacional,
entre lo que denomina agentes sociales, que son aquellos actores individuales y colectivos que
al interior de cada campo tejen las relaciones sociales, intereses, conflictos, consensos, etc. y
las instituciones. Este constituye una herramienta teorico- metodolégica de singular valor para
contextualizar problematicas sociales tales como, las de la presente investigacion. En este
caso, sera el cine la esfera de la vida social que se tomara como base de este elemento porque
es uno de los &mbitos desde la cultura, donde se proponen visiones para reflexionar acerca de
las relaciones interraciales.

El estudio en este caso se enfocara a la identificacion y posterior andlisis valorativo, de cémo
ocurre, el enfrentamiento entre los agentes sociales y las instituciones, para mantener o
transformar aquellas representaciones estereotipadas, aquellos prejuicios acerca de este tipo
de relacién que pueden estar aun perviviendo en el imaginario social, y demuestran otro de los
aspectos que sefialaba este autor, al definir el campos; la representacion en cada campo de la
vida social, (se debe recordar que en este caso el campo es el cine) lleva aparejada la
identificacion de como ocurre la distribucidén de fuerzas, de relaciones de competencias, que en
este caso, no son mas que las que se establecen entre los realizadores y las instituciones que
dirigen y coordinan las realizaciones, como son el ICAIC y las casas de coproduccion.
Manteniendo esta misma linea, el paradigma que se inicia en la década del 80 del pasado siglo
en Latinoamérica, cuyos representantes fundamentales fueron Jesus Martin Barbero, Néstor
Garcia Canclini, Guillermo Orozco y Valerio Fuenzelida, reenfoca la teoria comunicacional
hacia la cultura y hacia las mediaciones. “Mas que medios, la comunicacion se nos hace hoy
cuestién de mediaciones...” ?* Este autor esta planteando un desplazamiento metodolégico
“(...) desde los usos que los diferentes grupos sociales-clases étnicas, generaciones, sexos-
hacen de los medios y los productos masivos.”? Al realizar un retorno al sujeto social como
productor y reproductor de sentido, permite ver la representacion social en su definicion mas
amplia, aquella que la ve no solo como reproduccién, sino como constructora de sentido y
actitudes, que hacen posible pensar el cine como matriz de desorganizacion y reorganizacion

de la experiencia social.

! Martin Barbero, Jesus (1987) De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia. México Documento
On line. P.23
*? Ibidem
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La nueva perspectiva latinoamericana, se enfoca a reconocer el papel del “otro” en la
comunicacion a partir de resistencias y resignificaciones. En la relacién dialéctica sociedad —
cine, hay un regreso hacia el primer elemento, pero esta vez, visto a través de una perspectiva
gue es heredera de muchas de las teorias que hemos planteado ya, porque en ella prevalece
una marcada logica culturalista en la que influyen la Teoria de la Reproduccion de Bourdieu, a
partir de que estos autores definen mediaciones como “los lugares de los que provienen las
constricciones que delimitan y configuran la materialidad social y la expresividad cultural de los
medios™* y fundamentalmente espacios sociales como la familia, la temporalidad social, las
instituciones y la competencia cultural, elementos que poco a poco fueron trasladando hacia
nuestro continente, analisis que teorias anteriores como la de los Estudios Culturales
realizaron.

El desplazamiento metodolégico que se estaria efectuando con esta perspectiva se inclina
hacia un enfoque que privilegia la transdisciplinariedad, porque se requieren analisis que se
aproximen a cuestiones antropoldgicas, a partir, del papel otorgado a las simbologias, a
cuestiones socioldgicas, porque las problematicas de la comunicacion seran vistas a partir de
los espacios sociales que se representen, se perciban y se consuman los productos
comunicativos, historicos, linguisticos, etc.

No se puede entender el soporte representacional del cine acerca de las relaciones
interraciales sino se tiene en cuenta, que esta institucion cultural remite a un entramado
complejo de relaciones historicas, econdmicas y sociales que producen, autorizan y regulan
tanto al sujeto como a la interpretacion que de la interracialidad se pone en la pantalla.
Entender la puesta filmica desde un analisis donde se descodifiquen los contenidos latentes
gue perpetlan estereotipos y prejuicios, solo puede hacerse desde la imbricacién que tiene la
construccion y reproduccion de un universo simbélico en un contexto socio histérico donde el
poder queda distribuido a partir de ese contexto y los sujetos que se encuentran también
condicionados.

1.2 Raza e interracialidad en la teoria social.

Durante la conquista y colonizacion de América y Africa para el siglo XVI, aparece un interés
por clasificar a los hombres segun sus diferencias raciales. Esto se debi6 al establecimiento de

un sistema de relaciones de dominacién basado en la explotacion de la mano de obra esclava,

> Ibidem, p.233
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lo que pauta nuevas maneras de hacer y pensar desde lo espiritual hasta la vida material de la
sociedad. Bajo la égida de un discurso elitista, trastocado, y netamente etnocentrista se
generaron desigualdades extremas que hicieron “al otro” diferente e inferior.

El movimiento ilustrado del siglo XVIII, como paladin del reconocimiento de la racionalidad
humana y el progreso, comienza a trasladar el debate racial hacia un prisma cientifico que
cobra matices de reforma y tolerancia con el proceso civilizatorio, pues trataba de reducir al
maximo la violencia, mas no la subordinacion que estaba detras de la intencién de universalizar
la cultura de los conquistadores como la cultura dominante.?* Es en este momento, que
aparecen discusiones antropoldgicas y etnologicas acerca del hombre y sus diferencias, cuyos
objetivos estaban mediados por la idea central de entender la raza como elemento
diferenciador.®

El Naturalismo puso en el centro del debate una perspectiva biologicista donde se identificaban
aspectos de orden social con lo natural. Agrup6 a determinadas escuelas de pensamiento que
tuvieron su esplendor durante el siglo XIX a través del espiritu positivista. En correspondencia
con estos andlisis, se elaboraron teorias fieles a los parametros cientificistas, que consistian en
la elaboraciéon de leyes que explicaran el funcionamiento social, y la aplicacion de una
metodologia esencialmente cuantitativa, donde la observacion, la experimentacion y la
construccion de tipologias serian esenciales. El avance de estas teorias estaba en
correspondencia con los intereses capitalistas de dominacion hacia otros pueblos, que fueron
considerados los diferentes, irrespetadas sus culturas y reducidos con el tiempo a proveedores
de recursos y riquezas naturales para lo que hoy denominamos capitalismo mundial.

La plataforma cientifica de estos estudios estuvo determinada entre otros factores, por la
publicacion en 1859 de El origen de las especies de Charles R. Darwin, que constituyé un
exito cientifico para la época, fundamentalmente por el significado de sus presupuestos
teodricos para la filosofia capitalista. La centralidad que ocupa su Ley de la Seleccion Natural,

viene dada por concebir la sobrevivencia de los mas aptos como el Gnico tipo de evolucién.?®

# Veéase Torres, Mirelys. (1998) Una perspectiva socio-histérica en el analisis del problema racial en Cuba. Tesis de
Licenciatura. Departamento de Sociologia. Universidad de La Habana.

25 Entre estas discusiones, estuvo la del origen del hombre y sus diferencias, inicidndose un debate esencialmente de corte
naturalista entre posturas monogenistas y poligenistas, siendo la primera, defensora de que el origen de la diversidad humana
tiene como punto de partida, a una pareja (Eva y Adan), y la segunda, a partir de una postura mucho mas cientificista, expresa
que tal diversidad es producto de disimiles familias originarias. Véase Gumplowicz, L. (1944) La lucha de razas. Editorial
Fas. Buenos Aires.

*% yéase Pruna, Pedro y Garcia Gonzalez, Armando (1989) Darwinismo y sociedades Cuba. CSIC. Pp. 4-5p.
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El determinismo geogréafico con Friederich Ratzet (1844-1904) como representante, que
propugnaba la interpretacion sociobiolégica de las influencias medioambientales y el
determinismo racial de Arthur Gobineau (1816-1882), relacionaban de forma causalistica la
variable raza con la evolucién social, constituyendo teorias de corte monistica?’ porque
explican el devenir social a partir del desenvolvimiento de un Unico factor, que en el caso de
Ratzet y de Gobineau es la raza.

Por encima de la influencia que la Antropologia Fisica habia ejercido, se encuentra el intento
de incluir en la teoria racial, factores de tipo social como la sociabilidad, las necesidades, y las
costumbres. En los estudios realizados por Gobineau, la composicion racial determina todos
los problemas importantes de la historia, haciendo que se perciba en su justificacion del
concepto degeneraciéon.?® Aunque no se hace referencia a la interracialidad, sino que se habla
de cruces de razas, es indiscutible la percepcion de este fenbmeno, como negativo, porque
piensa que conlleva al fin de la civilizacion.

Su teoria elabora un discurso evolucionista que contrario a todos sus contemporaneos,
(Spencer, Comte o el mismo Marx) apuesta por la decadencia y depauperacion de la especie
humana como resultado del cruce racial. De ahi, que si se tiene en cuenta el impacto que tuvo
esta obra, sobre todo posteriormente a la muerte del autor, se entendera por qué trascendieron
las ideologias de pureza racial que consideraban fatal la interracialidad.?

El Darwinismo Social, escuela sustentada en las concepciones de Herbert Spencer (1820-
1903), con autores como Ludwig Gumplowics (1838-1909), facilité el enfoque discriminatorio
contra aquellos que no favorecian el desarrollo de la sociedad y cuya eliminacion aceleraria la
competencia libre por los medios de subsistencia® constituyendo un obstaculo para el
desarrollo del capitalismo. La naciente Economia Politica con su postura laizzes-faire,

justificaba las desigualdades que manejaba esta escuela como naturales, y por tanto

*" Timasheff, N. (s.f.) Otros iniciadores. En: Teoria sociolégica. Fondo Econémico de la cultura P64

% «La palabra degenerado, al aplicarse a un pueblo, debe significar y significa que este pueblo no posee el valor intrinseco que
antiguamente poseia, porque no circula ya por sus venas la misma sangre gradualmente depauperada con las sucesivas
aleaciones (...) el hombre de la decadencia, el que llamamos degenerado, es un producto de las grandes épocas (...) Los
elementos heterogéneos que predominan desde entonces en él, componen una racionalidad enteramente nueva y muy
malhadada en su originalidad (...) Morira definitivamente y con €l su civilizacion, el dia en que el elemento étnico se halle de
tal modo subdividido y anega entre las aportaciones de las razas extranjeras, que la virtualidad de aquel elemento no ejercera
nunca accién suficiente.” Gobineau, A. (1937) Ensayo sobre la desigualdad de las razas humanas. Editorial Apolo,
Barcelona. P.39

¥ Véase Timasheff, N. (s.f.) “Juicio retrospectivo del darwinismo social”, en: Teoria Sociolégica. Fondo de cultura
econdémica. México p. 96-97p.

3% Véase Gumplowicz, L. (1944) La lucha de razas. Editorial Fas. Buenos Aires

16



propugnaba ese liberalismo como marco de desarrollo para la competencia.®! La idea de
progreso tendria incorporada la de supervivencia de los mas aptos a través de la seleccion
natural.

Dentro de la corriente Darwinista, la escuela Eugenésica que abogaba por la perfeccion
humana (que se veia sobre todo a través de una blanca perfeccion), influydo en los
lineamientos de muchas de las politicas sociales durante finales del siglo XIX y la primera mitad
del XX. La historia recoge dos perspectivas dentro de esta escuela, una positiva que enarbola
el fomento potencial educativo de individuos especialmente adaptados, y la negativa que
apuntaba hacia la necesidad de restringir la educacion en aquellas particularmente
inadaptados, siendo esta la influencia para movimientos como el nacismo. Sir Francis Galton
(1822-1911) fue uno de sus maximos representantes, incluyendo las reflexiones sobre la
probleméatica racial en los estudios sobre reproduccion entre individuos “competentes y no
competentes”.*?
En esta misma linea de relacion entre lo fisico y lo social, la Criminologica, en la determinacion
de las causas tanto personales como sociales del comportamiento delictivo aparece como una
teorfa, para fines del XIX promulgada por el italiano César Lombroso (1835- 1909), * que
afirmaba que los delitos son cometidos por individuos a partir de que presenten rasgos fisicos
hereditarios y reconocibles que segun, este autor determinaban este comportamiento. Su teoria
culpaba entre otros a los negros, pues tenian un mayor porcentaje de delincuencia sobre los
blancos de manera historica. Los prejuicios raciales fueron argumentos manejados por esta
escuela, sin entender que existen condiciones socio- estructurales y aspectos econémicos, su
lugar de procedencia y personalidad, que influyen en lugar de la pigmentacion de la piel,
cuando de conductas delictivas se trata.

Desde el siglo XVII, las reflexiones alrededor de la problematica racial, han estado dirigidos
fundamentalmente por perspectivas naturalistas donde lo fisico se imponia como elemento
central. Esto ocurria bajo los preceptos que evolucionaron desde posiciones en las cuales el

tratamiento del tema era eminentemente antropoldgico, hacia otros donde lo natural y lo social

3! Véase Pruna, Pedro y Armando Garcia Gonzélez (1989) “El evolucionismo social” en: Darwinismo y sociedad en Cuba.
CSIC. Madrid pp.8-14p.

32 Entre sus obras se encuentran Genio hereditario (1869), Investigacion en torno a las facultades humanas (1883),
Herencia natural (1889) y Huellas dactilares (1892).

33 Entre sus obras se encuentran El genio y la locura (1864) El hombre delincuente (1876), La mujer delincuente (1893),
El antisemitismo y la ciencia moderna (1894), El crimen, causas y remedios (1899)
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se identificaban, hasta llegar a pensadores como Gobineau donde se encuentra ya la idea de
gue en la perspectiva racial no puede subestimarse su trascendencia social.

A finales del XIX y principios del XX se inician reflexiones donde el aspecto fisico, perdera
notoriedad, y con el advenimiento del siglo XX, el andlisis de la tematica racial desde las
Ciencias Sociales se desplaza de los enfoques naturalistas ya descritos hacia el debate de las
relaciones raciales entre los grupos y en el entorno sociocultural que las fomenta.>*

La cultura estadounidense, no escapo al influjo del tema racial. El Departamento de Sociologia
de la Escuela de Chicago, asumio estudios acerca de teméticas raciales, como complemento
de las investigaciones sobre los conflictos de la ciudad convertida en escenario de grandes
fendmenos sociales; ”(...) sus intereses principales giraban en torno a como lograr de forma
pausada y coherente una integracion nacional que superara las multiples contradicciones
politicas, raciales, econémicas y étnicas.”> Es a partir, de la contribucién del Interaccionismo
Simbdlico, como corriente al interior de esta escuela, que el debate racial se inclina a ver, no
solo cdmo el aspecto biolégico repercutia en las relaciones sociales, sino como este tenia un
significado social que permeaba dichas relaciones. La raza comenzara a verse como un
concepto de similar importancia epistemolégica que la idea del hombre marginal que tiende al
acto delictivo.

Después de la Segunda Guerra Mundial y sus desmanes pareciera, que la discriminacion
disminuiria, pero los cambios econémicos y sociales y la escasez de fuerza de trabajo,
fomentaron el uso de politicas migratorias, fundamentalmente las asiaticas, lo que tras el boom
econdmico, revitalizaria los discursos biologicistas sobre la inferioridad de unas razas sobre
otras, esta vez desde una perspectiva migratoria.®

Otras reflexiones fueron apuntando al aspecto social del prejuicio, pues pretendian ver, en qué
medida los individuos en un medio caracterizado por ellos, aceptan, sin pensar, suposiciones
llenas de tales pensamientos durante el desarrollo normal de acontecimientos. Con esto, se
iniciaba el debate acerca de como se debia ver el prejuicio, si desde las caracteristicas

personales o desde las situaciones sociales en las que se produce la discriminacién. Esto

** Véase Torres, Mirelys, Una perspectiva socio histérica del analisis del problema racial en Cuba. Tesis de Licenciatura.
Departamento de sociologia. Universidad de La Habana. P. 12-28p.

3% Salermo Izquierdo, Judith (2004) Fernando Ortiz notas acerca de su imaginacién sociolégica. Centro de Investigaciéon y
Desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinello. La Habana

3% Véase Naranjo Orovio, Consuelo (1996) Racismo e Inmigracion en Cuba en el siglo XIX. Fundacion de Investigaciones
Marxistas.
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demostraba que se estaba socializando la problemética racial a partir de una perspectiva
socioldgica, que le brindaba la posibilidad de un anélisis méas integrador de ese fendmeno.
Durante la década del 30 del siglo pasado, el Instituto de Investigaciones Sociales de
Frankfourt, abanderado de lo que conocemos como Sociologia Critica (escuela que analizamos
en el epigrafe | de esta tesis), con investigadores como Theodor Adorno, Max Horkheimer y
Erich Fromm, asumen la explicacion de los prejuicios raciales enarbolados por el fascismo y el
antisemitismo correlacionando las teorias econémicas marxistas con el psicoanalisis de Freud.
Entre sus postulados esenciales se encontraba probar que “los individuos a menudo tienen
motivos ocultos e inconscientes para actuar como lo hacen”,®’ por tanto, el psicélogo debia
ahondar bajo la superficie para comprender algunos mecanismos irracionales del espiritu
humano. Este estudio fue interrumpido cuando Hitler asumié el poder y estos autores tuvieron
gue emigrar a los Estados Unidos, donde fue culminado con la ayuda de sicologos
norteamericanos.

La tesis central de The Authoritarian Personality ,*® terminé descubriendo el fascismo estaba
estrechamente ligado al prejuicio racial. Utilizando una metodologia cuantitativa a partir del
empleo de un cuestionario, el instrumento metodoldgico utilizado y que recibié el nombre de
Escala del Antisemitismo, fue arduamente criticado por su falta de equilibrio entre los
enunciados a favor y en contra del objeto discriminante.*® Otras criticas, pero desde lo teérico
estuvieron enfoca en la sobre valoracion de la relacion entre prejuicios y autoritarismo, que
puso demasiado énfasis en una forma extrema de sectarismo.*°

Pettygrew para 1959 realizé un gran aporte a este tipo de estudios, afiadiendo al andlisis sobre
la relacion entre el grado de manifestacion del prejuicio y del autoritarismo, la importancia del
entorno cultural o social, para desentrafiar mecanismos psicologicos parecidos en ambientes
diferentes. Esta reflexion representd un intento de enfocar la problematica racial desde una
vision un poco mas interrelacional, entre la sociedad y sus actores sociales.

La presente sistematizacion tedrica permitié comprobar el predominio, a lo largo de la historia

de las teorias sociales, de concepciones naturalistas provenientes sobre todo, de las ciencias

°7 Ob.cit p.582

** Adorno, T. (1965) The Authoritarian Personality. Editorial Proyeccion Buenos Aires.

3% Es importante destacar que a partir de aqui se generaron una gran cantidad de estudios como los de M.Christie y M. Lahoda
(1954) Studies in the scope and method of The Authoritarian Personality, y los de Pettygrew en 1959, entre otros.

%0 Vease Billig, Michael. (2002) “Racismo, prejuicios y discriminacion” En: Psicologia social II. Serge Moscovici.
Editorial Paidos. P.591
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antropoldgicas, que ignorando en muchas ocasiones elementos de corte psicolégico, de
estructuracion social, etc. han reforzado y legitimado por bastante tiempo ideas acerca del
dominio y superioridad de unas razas sobre otras. Estas ideas han influido también, en las
concepciones cientificas acerca de las relaciones de pareja de forma enddégama, como via de
mantenimiento de las razas superiores y la desaparicion de las inferiores. De ahi, que el
conocimiento de las principales perspectivas de analisis sobre las formas de eleccion de las
parejas, a través de los tedricos que han abordado este tema, serd el tema del préximo
epigrafe.

1.3 Relaciones de pareja e interracialidad: una mir  ada desde los clasicos.

El tema de las relaciones de parejas, ha sido tratado, desde la teoria de la familia, sobre todo
como nucleo generador de la estructura social. El andlisis de las relaciones de pareja, donde
la raza es un factor mediador, es de extremada complejidad por la fuerte tradicién Occidental,
patriarcal y androcéntrica, que ha acuifiado un tipo de pareja ideal, desconociendo la
existencia de enfoques transversales como el género, las generaciones y hasta la raza.
Algunos autores han pretendido elaborar una sociologia del matrimonio, que parte de la tesis
anterior. El enfoque de género se ha hecho necesario en estudios, donde la influencia de una
cultura Occidental, eminentemente androcéntrica, inclina el centro, de las relaciones inter
genéricas, hacia la superioridad masculina, legitimada por una serie de valores y normas que
han estructurado los espacios masculinos y femeninos en lo social y también en el marco de
las relaciones conyugales. Las relaciones de pareja han sido, a lo largo de la historia un
mecanismo de formacion de estructuras sociales, pues han servido, sobre todo las
matrimoniales, para mantener un status determinado o un mecanismo de movilidad social.
Bachofen con su Derecho Materno viene formulando la tesis de que primitivamente los seres
humanos vivieron en una promiscuidad sexual que llamé heterismo y que se refiere a la
imposibilidad de reconocer la paternidad de ahi que fuera, segun el autor, la principal causa
para que esta fuera época de instituir un matriarcado sobre la base de la poliandra,** aunque
es importante aclarar, que para este autor, el papel de la religion y su proyeccién en la
realidad social es visto como determinante de los cambios sociales, e historicos en la situacion

social reciproca del hombre y la mujer.

*! Véase Engels, F. (s.f.) “El origen de la familia, la propiedad privada y el Estado”, en: Obras Escogidas. P.203- 354p.
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Aunque autores como Bachofen, J.F. Maclennan, Morgan y el propio Federico Engels, realizan
las primeras aproximaciones al tema de las relaciones de pareja, como parte de los
presupuestos tedricos que elaboraron, no sera hasta E. Durkheim que se realizaran los
primeros aportes acerca de las formas de eleccion de los miembros de la pareja.

Durkheim defendio6 las diferencias funcionales como respuesta a las fisicas. “actualmente en
los pueblos cultos, la mujer lleva una existencia totalmente distinta de la del hombre. (...) uno
de los dos sexos acapard las funciones afectivas y el otro las intelectuales.” ** Aunque
Durkheim no es un tedrico familiar, si le otorga a la familia y al matrimonio, una fuerte
importancia como elemento de control y socializacion. Apunta como elemento central de la
reflexion familiar, el paradigma de la diferencia cuya implementacion supone la distribucion
psiquica de lo instrumental y lo afectivo a partir de, un enfoque que sin lugar a dudas, entierra
a la mujer en la relacion de pareja, al ambito de lo doméstico.

Este autor, partidario de una vision institucionalista cuya interpretacion pone en primer plano a
la sociedad antes que al individuo, trata de entender al matrimonio en conexion con las
grandes estructuras sociales, insertandose por tanto en un analisis preponderantemente
macro social. “Aunque el matrimonio sea un contrato, los esposos no pueden ni formalizarlo ni
rescindirlo a su antojo (...) Es verdad que las obligaciones propiamente contractuales pueden
anudarse y deshacerse solo con el acuerdo de las voluntades. Pero es preciso, no olvidar que,
si el contrato tiene el poder de ligar a las partes, es la sociedad quien le comunica ese
poder.” Esta tesis durkheimiana acerca de las relaciones de pareja “descansa en la
necesidad de la diferenciacién estructural- funcional y en la reglamentacion juridica y moral™**
Hay una preocupacion que enlaza la evolucion del derecho en las regulaciones paterno filiales
gue distribuyen el poder y que de alguna manera marca la diferenciacion al interior de la
division sexual del trabajo, que es planteada como desigual: “...que el contrato de sociedad
ponga a todos los asociados a un mismo nivel, que sus aportaciones sean idénticas, que sus

funciones sean las mismas, y ese es un caso que jamas se presenta exactamente en las

*2 Fleitas, Reina (2001) “La identidad femenina: las tensiones de la igualdad y la diferencia”, en: Revista Avances de
investigacién. Facultad de Filosofia e Historia de la Universidad de La Habana.

* Durkheim, E. (2004) “Solidaridad debida a la division del trabajo u organica”, en: Seleccion de Lecturas de Historia y
Critica de las Teorias Socioldgicas. Editorial Félix Varela, p 257.

* Fleitas, Reina (2005) “Las tradiciones teéricas en los estudios socioldgicos sobre familia”, en: Seleccién de Lecturas de
Sociologia y Politica Social de la Familia Editorial Félix Varela p.28

21



relaciones matrimoniales, a consecuencia de la division del trabajo conyugal.”* La
legitimacion de las desigualdades en lo que Durkheim define como “derivacion de un contrato

" %% que no es mas

y de la afinidad electiva que liga a dos miembros de una misma generacién
gue el grupo conyugal, es vista como un elemento natural del &mbito sexual de lo privado y lo
domestico.

Aunque no hay en el autor, un interés teorico en debatir sobre las pautas culturales que rigen
la formacion de pareja, si se observa, que realiza alguna que otra reflexion que se inclina
hacia una vision endégama, que va mas alla y que hace referencia a criterios darwinistas
sobre seleccion de los mas aptos: “Es un hecho que la seleccion matrimonial sélo deja llegar
al matrimonio lo mejor de la poblacion, pero es dudoso, que la gente sin fortuna y sin posicién
se case menos que la otra.™’

En la obra de Pitirim Sorokin (1889-1968), Sociedad, cultura y personalidad  hay un andlisis
gue, cuestiona las formas de seleccion de las parejas, a partir de las pautas culturales y que
aunque no utilice conceptos como la exogamia o endogamia, centrales para nuestra
investigacion pues en su interior combinan las dos variables que utilizaremos, raza y género,
indiscutiblemente cuestas ideas estan presentes cuando expresan que “para obtener un grupo
social solidario debemos procurar la construccién de este grupo con miembros semejantes los
unos a los otros en sus caracteristicas raciales o socioculturales o ¢se lograra mejor la
unidad y solidaridad buscada mediante la diversidad racial y sociocultural de los miembros?"*®
Si se tiene en cuenta que se esta ante un autor que vive en una época, (primera mitad del
siglo XX) donde la respuesta mas certera desde el sentido comun era la homogamia*®, como
también denomina a la seleccion de la pareja dentro del mismo grupo social, se debe decir
gue este autor tiene una explicacion a esta prevalencia de esta respuesta, que es bastante
audaz e inteligente:

“‘Dos personas que no se encuentran ni entran en contacto evidentemente no pueden

enamorarse, comprometerse o casarse.”’ Esta reflexion tiene una fuerte influencia de la

* Ibidem. P.266

% yéase en fragmento del Suicidio que aparece en la Seleccién de Lecturas de Sociologia y Politica Social de la Familia
p.157

*" Ibidem

8 Sorokim, Pitrim (2005) “Sociedad, cultura y personalidad”, en: Seleccién de Lecturas de Sociologia y Politica Social de
la Familia Editorial Félix Varela. P.180

* Este es el concepto que utiliza este autor en homologacién a endogamia.

*% Sorokim, Pitrim (2005) “Sociedad, cultura y personalidad” En: Ob. cit. p183.
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vision interaccionista pues pone en el centro del andlisis esta condicion para que se logre la
eleccion. En una sociedad como la norteamericana, en la que se hacen evidentes las
diferencias estructurales dentro de lo social, diferencias que delimitan los espacios, 0
territorios sociales en los que “debe desenvolverse cada individuo...”, se puede expresar que
esta teoria combina semejanzas y desemejanzas, a partir de un enfoque historico y
sociocultural.

El fenomeno de las migraciones fue esencial, estimulé los estudios sociologicos que se
llevarian a cabo en la Escuela de Chicago, sobre todo en las voces de William I. Thomas
(1863-1947) y Florian Znaniecki (1882- 1958). Aunque su investigacion es en Polonia, su
realizacibn ocurre como respuesta a la migracidn polaca a Estados Unidos. Estas
investigaciones tuvieron una fuerte base empirista, que contrario al positivismo clasico, se
inclind por una visién micro social, teniendo como objeto central al individuo, su personalidad,
ambiente inmediato y grupo.

En las reflexiones de estos autores el matrimonio toma un caracter mas de vinculo social que
afectivo. Esta visto como contrato a través del cual, no sélo se unen los matrimoniantes sino
gue también lo hacen sus grupos familiares, “...la norma del matrimonio no es el amor, sino el
respeto, en tanto la relacion que la familia puede controlar y reforzar que corresponde también
exactamente a la situacion de la otra parte como miembro de un grupo y que representa la
dignidad de ese grupo.”* En cuanto, a las formas de convivencia y al tipo de actividades que
al interior de la pareja marcan o no los espacios femeninos o masculinos, se puede decir, que
se mantienen los clasicos esquemas androcéntricos, donde la mujer queda en los roles
afectivos —domésticos, de fidelidad y subordinacién respecto a su pareja, e incluso hay un
privilegio de la familia del contrayente masculino respecto a la del femenino. >

Se trata el tema de pareja como un elemento de construccion familiar que mas que pertenecer
a esas dos personas, rompe esos marcos y llega a ser de caracter instrumental. También se
prepondera el papel que juegan las generaciones precedentes en la toma de decision, en la
socializacion respecto al proceso matrimonial. “El hecho de que no sean la futura esposa, o el
futuro esposo, sino sus familias, que son sus padres y los casamenteros quienes lleguen a un

acuerdo en este punto (la dote), es otra prueba de la comunidad relativa de esta propiedad™®

>! Znaniescki, F y Thomas, W. La familia campesina polaca. Fotocopia personal
>2 Ibidem
> Thomas, William y Znaniescki .La familia campesina polaca. Fotocopia personal p.3
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Los procesos de eleccion son dirigidos, si son jovenes, por las pautas sociales de sus padres,
si la edad es avanzada, los autores refieren que es realizada por ellos mismos, al igual que los
rematrimonios. Estos autores muestran a través de los analisis realizados, que de alguna
manera la poblacion migrante polaca privilegiaba el matrimonio endégamo y rechazaba el
exdégamo, como via para mantener a esta poblacién unida.

La perspectiva funcionalista no escap0 al andlisis sobre las relaciones de pareja, sobre todo
dentro de las teorias familiares. Desde el andlisis parsoniano “se reproduce el esquema
durkhemiano de diferenciacién de funciones entre los sexos.”* Lo mas relevante para este
trabajo, es que Parsons, define un concepto de familia dentro del cual la relacion de pareja,
esta mediada por una “libertad de eleccién del conyugue”, pero deja claro también, que
existen algunas clases que pretenden mantener su linaje y por supuesto la libertad, en estos
casos un poco relativa.>

La lucha por el establecimiento de un codigo moral Unico y permisivo que se basara en la
libertad sexual, conllevaria a una vision del matrimonio y de las formaciones de parejas, como
una estructura de asociacion voluntaria y deseada.®® Tales planteamientos llevan a pensar
gue la libertad de seleccién de la pareja es uno de los aspectos mas importante para esta
investigacion, en tanto que serd, a partir de aqui, que el prejuicio hacia las parejas
interraciales, dejard de ser institucional, y se expresara en el imaginario social de los
individuos.

En total contraste con las teorias clasicas que se han sistematizado anteriormente, el
feminismo, tiene sus raices en el marxismo y en las revoluciones sexuales antes
mencionadas, tomando como antecedentes teoéricos, la lucha contra las posiciones
androcéntricas del resto de los clasicos de su tiempo; el apoyo a la autonomia del sujeto
femenino, teniendo como elemento central de la formacion de la pareja el amor; y la
posibilidad de incorporacién de la mujer a la vida publica eliminando la manipulacion exclusiva
del marido y el resto de la familia sobre ella.>”

Estas reflexiones le han otorgado al enfoque de género, un caracter transversal en la

investigacion social pues trata de articular diversas variables que inciden en los espacios

** Fleitas, Reina (2001) “Identidad femenina: las tensiones de la igualdad y la diferencia”, en: Revista Avances de
investigacion. Facultad de Filosofia e historia p.24

> Véase Parsons, Horkheimer, Fromm. (1994) La Familia. Editorial Peninsula. Barcelona Fotocopia personal

°® La revolucién sexual. Documento en formato digital

37 Véase Fleitas, Reina (2001) Identidad femenina: las tensiones de la igualdad y la diferencia. Ob. cit.
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tradicionalmente considerados femeninos-masculinos de lo social y que al cruzarse con otras
variables como la raza, articula diferentes procesos conflictuales o consensuales que
conjuntamente con otras variables como el territorio, el soporte normativo —legislativo, etc.,
han conllevado a que las representaciones de las parejas interraciales se conviertan en un
objeto de estudio para esta ciencia. Profundizar en como la historia ha contribuido a que
nuestra realidad tenga una determinada representacion en este sentido, debe ser un elemento
de la presente reflexion tedrica-historica.

1.4 El ajiaco, ¢ una cuestion pasada o presente?

El proceso de choque cultural que ocurrio en el siglo XVI entre el viejo y el mal llamado nuevo
mundo, significdé la ruptura de muchas de las relaciones que existian entre los primeros
habitantes de la Isla de Cuba. Esto conllevd a la imposicion y paulatina adopcion de nuevas
costumbres traidas por los conquistadores, y el uso de la violencia aplicada a estas personas,
incluyendo las mujeres, que fueron objeto de vejamenes sexuales y violaciones.

La implantacion del Derecho Candnigo, iba en total contradiccibn con lo placentero del
intercambio sexual y la ausencia de las dotes como requisito de la unién conyugal, practicas
generalizadas en la comunidad que se encontraron los espafioles. El sistema de
encomiendas, autorizado por los Reyes Catdlicos, constituyd una forma bajo la cual se
ampararon o institucionalizaron la explotacién india y su deculturacion, lo que provocé entre
otras cosas, que en 1542 se hablara ya de la exintincién de esa poblacion.”® La desaparicion y
extincion de estos primeros habitantes, fue causa para que en la segunda mitad del siglo
XVIII comenzaran a llegar a la Isla esclavos africanos, que constituyeron poco a poco un alto
porcentaje en relacion con la poblacion blanca, aunque ya desde 1526 se comenz0 a autorizar
por parte de la corona la entrada de negros esclavos.*®

El comercio del azlcar para este siglo, seria el leitmotiv para el aumento creciente de la
entrada de negros esclavos en la Isla, en una sociedad donde la préctica isogamica® de la
esclavitud era bastante comun. Durante bastante tiempo, se pensé que estos esclavos venian
a la Isla, sin familia o que no las (re)constituian. Otro de los mitos es aquel de la amoralidad

intrinseca en los negros, hasta concebir la existencia de una sensualidad genética, que los

3% Torres Cuevas, Eduardo y Oscar Loyola (2001) Historia de Cuba 1492-1902. Formacién y Liberacién de la Nacién
Editorial Félix Varela p.57

%% Ibidem p. 60

% La isogamia consiste en la no diferenciacion biologica o social de los sexos.
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haria variar continuamente de pareja. Aqui, se continuaron perpetuando los patrones que los
consideraban seres inferiores, carentes de la capacidad humana de raciocinio, al no poseer
habitos y patrones culturales al estilo europeo, o simplemente por tener fenotipos diferentes
de quienes dominaban, lo que implicaba las restantes diferencias®.

La pareja esclava interesaba Unicamente como elemento reproductivo, para obtener una
mayor cantidad de mano de obra, y no como una estructura social afectiva. De ahi, que
muchos de los mitos que se dirigen hacia la estigmatizacién de las parejas negras, enfatizan
en un discurso en el que son presentados hombres y mujeres, como sexualmente
incontrolables e inmorales; pero marcando determinados limites que convierten a las féminas
en despiadadas, dominantes e inhumanas.®® Esto significé que la mujer negra no sélo debié
sufrir por pertenecer a esa raza, sino que su condicion de mujer la llevaba a ser objeto de
doble discriminacion. Pocos fueron los que decidieron hacerse defensores a ultranza de este
tipo de relaciones. José Agustin Caballero en su Cuaderno de Censuras , defendio el
matrimonio de esclavos como antidoto al nefandismo, la masturbacién y la sodomia,
seflalando a amos como responsables de casarlos, pero indicando el derecho individual de los
esclavos de elegir esposa.®®

La entrada creciente en el pais de estas personas, iba siendo directamente proporcional con el
crecimiento del discurso discriminatorio en el cual “se conjugaba el recelo hacia la esclavitud

I"** y se hacia ver a la poblacién negra como una

con un determinado modelo naciona
amenaza necesaria para el desarrollo de las plantaciones azucareras y del prototipo
economico al cual se estaba aspirando.

Las respuestas ante tal problematica, estuvieron mediadas por el desarrollo alcanzado por las
ciencias en la Isla, la fuerte influencia de las corrientes deterministas en los intelectuales
nacionales, asi como la incidencia de un interés economico. Durante los fines del siglo XVIIl y
el siglo XIX, la institucion abanderada del desarrollo cientifico fue la Sociedad Econmica de

Amigos del Pais fundada en 1793. Ella impulsé la publicacion en sus Memorias, de los temas

6! yéase Naranjo Orovio, Consuelo.( 1996) “ El prejuicio racial”, en: Obra citada

62 Véase Bennett, Lerone Jr. (1990) “The ten biggest myths about the black family”, en: Ebony, Chicago. P.166

63 Véase en Entralgo, Elias (1953) La liberacion étnica cubana. Imprenta de la Universidad de La Habana. P.36-37p.
% Opatrny, Joseph. (1996) “Prologo”, en: Naranjo Orovio, Consuelo. Obra citada. P.12
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en boga en los contextos cientificistas, entre los cuales estuvo el andlisis sobre la poblacion
cubana. ®

Las posiciones anteriormente descritas tuvieron un fuerte caracter ético- religioso y humanista,
pero no lograron superar la vision etnocentrista de atribucion de vicios, crimenes, flojedad y
amoralidad a las mal llamadas razas inferiores. En este proceso, que los historiadores sociales
han denominado miedo al negro, es importante destacar el papel que jugo la relacion entre el
condicionamiento social y la psicologia, pues este proceso estuvo marcado por una
internalizacion de la exclusion, el maltrato y el gheto por parte de la poblacién no blanca que
hizo que estos grupos adoptaran la costumbre por lo marginal, a partir de lo que la
cotidianidad de la esclavitud les impuso, de aqui que las capas y clases altas de la sociedad
supieran, lo que serfan capaces de hacer, los esclavos si se diera la oportunidad.®®

La politica de blangueamiento tuvo un grupo de representantes que aunque tuvieron
posiciones que no eran semejantes, sus propositos eminentemente politicos, estaban
justificados por la necesidad del mejoramiento social de Cuba; entre ellos estaban José
Antonio Saco, Gaspar Betancourt Cisneros, Domingo del Monte, Ramén de La Sagra. Gran
parte de ellos®’ no eran partidarios de la esclavitud, no por criterios humanistas, sino por ideas
eminentemente econdémicas, como que el desarrollo del pais era obstaculizado por esa forma
de fuerza laboral y porque significaba la perpetuacién de la existencia de la raza negra en la
Isla, y eso seria desatar el yugo, pues la cuestion discriminante era fundamentalmente de
clase y el color blanco parecia, segun estos pensadores ser portador de ese estatus liberador.

% Los argumentos provenian, en sus primeros momentos, sobre todo de naturalistas como el doctor Ramén Zambrana defensor
de las posiciones monogenistas, quien nego la evolucion de las especies y se puso en contra de la esclavitud humana; y Felipe
Poey quien expuso una investigacion que declaraba que los negros solamente eran inferiores por el nivel de desarrollo y
civilizacion alcanzados y que no constituian un hibrido sino una raza pura. A esta tendencia antiesclavista se sumé Antonio
Bachiller y Morales, cuyas declaraciones en el informe de 1863 pedido por el Consejo de Administracion, preponderaba la
entrada de colonos canarios contratados, asi como la venta de tierras a bajo precio a los mismos, la explotacién y renta de
terrenos realengos. Algunos de los referentes internacionales mas importantes fueron, la obra E1 hombre y el desarrollo de
sus facultades o ensayo de fisica social de Lambert A.J Quetelet en 1836, provocando el interés por la biometria; la obra de
Malthus sobre la sobrepoblacién y las memorias del antropologo norteamericano Samuel George Morton, entre otros que
provocaron discusiones acerca de la posibilidad de la existencia de un reino para el hombre, su origen y por supuesto variedad.
Estas reflexiones tuvieron eco en fuertes debates realizados en los Liceo de la Habana y de Guanabacoa desde la década del 60
del siglo XIX. Véase Naranjo Orovio, Consuelo (1996) Racismo e Inmigracién en Cuba en el siglo XIX. Fundacién de
Investigaciones Marxistas.

5 yéase Morales Dominguez, Esteban (2007) Desafios de la problematica racial. Fundacién Fernando Ortiz.
57 Sobre todo José Antonio Saco.
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SoOlo debemos interpretar el lema de este proceso, enarbolado por Saco: “blanquear,
blanquear, blanquear y luego hacernos respetar.”®

La inmigracion blanca se convertiria en la solucion deseable, migracion eminentemente
familiar y con fuerte presencia de la mujer. De lo que se trataba, era de realizar una
colonizacién blanca de la Isla. De estas teorias eugenésicas se derivan formas sutiles, que
incluso persisten hoy, como son las de adelanto racial. Arango y Parrefio® hablaba de que la
solucion no era sélo la introduccion de mano de obra blanca, sino que pasaba por lograr el
cruzamiento entre ambas razas, pues segun ellos, llevaria a la imposicion de la blanca sobre
la negra y haria a esta ceder poco a poco.

Arango, conjuntamente con Saco, expresaban que el cruzamiento ideal seria entre un hombre
blanco y una mujer negra, cortando poco a poco el crecimiento de la poblacion negra en la
Isla. En este caso, se debe destacar, que aunque el desarrollo de las teorias que relacionan
movilidad social y pareja interracial no son muy abundantes, en esta época la union de pareja
con estas caracteristicas era visto como una forma de lograr el avance social, no solo de
manera individual, sino en una escala macrosocial. Otras discusiones al respecto, ponian
como centro del debate, aspectos como la aclimatacién,’® que apuntaba a la preferencia por la
poblacion mestiza como inmune, pero tomaban como esenciales en ese cruzamiento a los
indios y blancos, porque “deducian que la falta de fecundidad del negro era consecuencia de
la aparente tendencia que tenia a la inmoralidad en general.””*

Indiscutiblemente, hay un fuerte interés economico y politico de poder controlar las situaciones
de rebeldia de los esclavos sin afectar la cantidad de mano de obra. Asi que la intelectualidad
cubana habla en estos momentos (siglo XIX) de union interracial o matrimonio de este tipo,
desde una posicién pragmatica y para nada afectiva.

La antropologia decimononica cubana, con fuerte caracter positivista, tuvo también sus
acercamientos al tema de la interracialidad, cuando se hablaba de medir superioridad racial a

partir de las dimensiones craneanas, siendo en este sentido, el de los mestizos, dentro de los

58 Saco, José A. (1982) “Carta a José Luis Alfonso, 18357, en: Torres Cueva, Eduardo y Arturo Sorhegui. José Antonio Saco.
Acerca de la esclavitud y su historia. Editorial Ciencias Sociales. p62

% En este caso la referencia es sobre lo que Elias Entralgo denomina la segunda etapa del pensamiento de Francisco de Arango
y Parrefio que esta caracterizada segun este pensador como mds humanista y menos economicista como en la primera etapa
(1789-1791) en la que se refleja el poco contacto con la realidad cubana al vivir en las cortes espafiolas.

" Fernandez- Cairo (1882-83) Anales de la Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana. T.19
pp-375-417

"I Naranjo Orovio, Consuelo (1996)....0b. cit. P.80
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no blancos, las superiores; debiéndose esto a que si la linea blanca se desarrollaba mas que
la negra se lograba “un grupo mas ventajoso.”’> De estos andlisis, que fueron apoyados
institucionalmente,” se resuelve de alguna manera, la introduccién de otros grupos raciales
entre los que estaban incluidos, no soélo los peninsulares, sino los chinos, cuya raza, a pesar
de lo que promulgaban las leyes, fue objeto de tantos castigos como la negra, lo que unido a
la no adaptacion al clima, imposibilité que el aporte al mestizaje cubano fuera mayor.” Las
relaciones raciales sexuales de este grupo fueron preferiblemente endogamicas, en la medida
en que las cifras de mujeres chinas lo permitio, pues en el periodo comprendido de 1861 a
1877 las cifras oscilaban alrededor de 170 mujeres chinas’ y también establecieron familias
junto a mujeres de clases o estamentos igualmente excluidos.

Con el alzamiento en la Demajagua, y la incorporacion de diferentes sectores de la sociedad
a la insurreccién, ocurre que inicialmente sus lideres fundamentales se debatian sobre la
alternativa de liberalizacion de los esclavos, y realmente no todos estaban a favor de su
erradicacion, mientras la Constituciéon de Guaimaro dictaba en su articulo 24 que “... todos los
habitantes de la Republica son enteramente libres”’®

A pesar, de las contradicciones que existian en el mando superior de la contienda para decidir
cémo debia efectuarse la liberacion de esclavos, el solo hecho de que tanto blancos, negros y
mestizos, se unieran en la liberacion del pais implicé la atenuacion de las tensiones existentes
entre estos grupos. Uno de los exponentes de esto que estaba sucediendo lo es Manuel
Sanguily, quien reclamaba el merecimiento a la libertad politica y social del negro y
reflexionaba acerca de la conexién entre las razas. La respuesta para este hombre de ideas y
hechos estaba en lograr una correspondencia entre los dos mayores componentes de nuestra
etnicidad, de manera tal, que se lograra subirle el ego al negro y llevar al blanco a un buen
nivel de humildad, lo que segun él llevaria al equilibrio necesario.”’

72 Ibidem. Pp.161.

¥ Se puede mencionar a la Sociedad Econémica de Amigos del Pais, el Liceo de La Habana y en el de Guanabacoa, pero su
pujanza logra fundar en 1977 su propia institucion: La Sociedad Antropologica, La Revista de Cuba fundada por J. A. Cortina
en 1877.

™ Véase Torres, Mirelys. (1998) Una perspectiva socio-histérica en el anlisis del problema racial en Cuba. Tesis de
Diploma. Departamento de Sociologia. Universidad de La Habana.

> Segiin los censos de 1861, 1872 y 1877, la cifra de entrada de mujeres chinas a la Isla fue de 57,32 y 81 respectivamente.
Véase Pérez de la Riva, J (1975) El barracén y otros ensayos. Editorial Ciencias Sociales.

7% Collazo, E. (1967) Desde Yara hasta el Sanjén. Instituto Cubano del Libro. Pp.68

" yéase Sanguily, Manuel (1894) “Negros y Blancos” En: Revista Hojas Literarias. Afios II Tomo II
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Cuando en 1886 se declaraba la abolicion de la esclavitud y el papel de los negros, otrora
esclavos, dejo de ser central para la economia, la discriminacion tomo otras expresiones, que
operaban en el imaginario social. El contexto social no variara mucho, las formas que tomaran
las relaciones entre los grupos raciales de la Isla, “dimensionara una auténtica des-relacion: la
segregacion, el prejuicio, la discriminacion, el desprecio...”’® El racismo se tornara diferente, a
veces disimulado y contradictorio. Los negros pensaran haber llegado a cumplir sus
expectativas, pero pronto el pesimismo los invadira.

La ausencia de esclavitud se convierte en busqueda de la realizacion de lo que habia sido
prohibitivo. Es momento de reforzamiento de los roles femeninos y sus espacios: se
diferenciaba a la mujer en “la de hacer en el hogar, abnegada, trabajadora; la de la calle, la del
desahogo, la facil, ligera; la una para plantearse un hogar que es una negacion en si misma, y
la otra para solazarse (...) la mujer negra estara asimilada a una vision que la materializa
sexualmente como un arquetipo de la ausencia de reticencias para satisfacer al hombre.”” Se
acentlan en planos sutiles lo cruento y dificil que constituye ser victimas de la discriminacion
de género y de la racial al mismo tiempo, pues aunque el grillete habia sido detenido se
reforzaria la més larga de todas las formas de discriminacién y prejuicio, aquella que se
adentra en la subjetividad y conduce a hombres y mujeres a expresarla a través de acciones
de segregacion.

El cruce interracial se devela alternativa de movilidad social, sobre todo, para los mestizos,
guienes generalmente pretendian tener mas de sus progenitores blancos que de los negros,
los que tenian contradicciones porque pretendian mantener sus practicas endogamicas, como
muestra de los traumas heredados de la esclavitud y las vejaciones cometidas por sus amos
blancos.

Es imposible intentar sistematizar los elementos socios historicos que en nuestro pais han
influido en la tematica interracial, sin acercarnos brevemente al pensamiento de Apdstol José
Marti (1853-1895). Su legado esencialmente humanista lo llevaba a apoyar y a defender las
demandas de la poblacién negra y mestiza. Su proyecto republicano estaba concebido bajo la

premisa de que fuera “con todos y para el bien de todos,” sin exclusién de ningun tipo, hecho

" Gonzalez Garcia, René F. (2004) La otra ciudadania: tres ensayos sobre ciudadania y republica. Editorial Ciencias
Sociales. Premio Pinos Nuevos, pp.63
7 Ibidem. Pp.65.
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este que esta marcado, pensamos, por su labor unitaria que le permitié darse cuenta del papel
desempefiado en las anteriores contiendas por los grupos raciales no blancos.

% no lo hacia con el

A pesar de continuar usando el vocablo raza, segin Fernando Ortiz,®
sentido y significado otorgado por la época, ese que preponderaba los aspectos fisicos, sino
gue lo hacia desde un punto de vista mas cultural, y lejos de cualquier precepto peyorativo.

La conformacion de una sociedad eminentemente elitista, que heredaba clases y estereotipos
de la colonia, tenia en su centro jerarquico la segregacion racial, desde las esferas politicas®’,
hasta la de la vida cotidiana. “El planteamiento de la igualdad tiene dos dimensiones definidas,
lo formal y lo real”®*; dimensiones en las que indiscutiblemente conductas y relaciones varian
de lo discursivo e ideal a lo cotidiano. Los espacios sociales segregados obligan a los no
blancos, a crearse sus propias sociedades que en vez de contribuir a la ruptura de los
esquemas racistas, los complejizan.

La exclusion racial, economica y social impuso, en una sociedad formalmente “independiente”
con conformacién ciudadana y pluripartidista, la formacion de un partido, los Independientes
de Color, en la primera década de la Republica. La Guerrita de 1912, con las represalias
tomadas por la administracion de José Miguel Gomez con este partido, se tornd “un golpe
demoledor en el proceso de formacién de una clase media no blanca dentro de Cuba.”®® Este
triste suceso de la historia cubana marcé las diferencias que el asunto racial significaba para
el pais.

De una sociedad asi resurgio, después de estos procesos, el miedo al negro y el control social
racista precursor de conductas contra los individuos que mantuvieron uniones transitorias o
matrimonios intererraciales, hacia los cuales se cre6 un estigma que legitimo el estereotipo
donde la mujer negra sigue siendo el tipo ideal de la sexualidad fogosa e incontrolada, llena de
ardid para complacer a su hombre blanco. Esta vision que ubica a los individuos mestizos y
negros como los lujuriosos, voluptuosos y sexualmente insaciables, no sera solo reflejo de la
multiplicidad de espacios en los que se manifestara el racismo en esta época, sino que denota
la perpetuacién de las secuelas de las violaciones, sodomia y practicas generalmente

impositivas que realizaban los amos con sus esclavos (as).

80 yéase Ortiz, Fernando (1996) Marti humanista. Fundacion Fernando Ortiz.

81 Recordemos el caso de las primeras elecciones presidenciales, toda la campafia desarrollada alrededor de Bartolomé Maso
diciendo que impondria un gobierno negro.

%2 Gonzéles Garcia, René.(2004) Ob. Cit. Pp.59

%3 Morales, Esteban. (2007) Desafios de la problemitica racial en Cuba. Fundacion Fernando Ortiz. Pp. 145
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Las contradicciones entre lo formal y lo real, llegaban a tal punto que en el orden juridico y
legislativo, desde la Constitucion del 1901 hasta la de 1940, la tematica racial quedaba como
ilegal y castigable; mientras que tales actos continuaban manifestandose y sin sancion
alguna.®*

Tales presiones institucionales, normas y valores, obligaban a los mestizos a la busqueda del
adelanto racial que les permitiria el ascenso y equilibrio social a través de los no tan
aceptados matrimonios con individuos de raza blanca. Esto les hacia entrar en
contradicciones con sus ascendentes negros, en algunos casos, pues se continuaba
manteniendo el recelo por parte de aquellos que otrora fueron los hostigadores.

Todavia en esta época el positivismo italiano, sobre todo el lombrosiano con su fuerte carga
criminolégica, tuvo su influencia, incluso en el pensamiento inicial de Fernando Ortiz®. Las
aproximaciones hacia las tasas delictivas con mayor representatividad de negros y chinos que
de blancos, constituyeron prueba de ello, e incluso hubo cierto resurgir 0 mantenimiento de
ideas de corte deterministas geograficos que se encuentran presentes en la obra del autor, en
las dos primeras décadas del siglo XX, como la de mantener el interés los liberales cubanos
del XIX, en la introduccién en el pais de migracién espafiola. Pero el poder del capital
norteamericano en la isla, prefirio una mano de obra més barata, la jamaiquina- haitiana.

La tercera década del pasado siglo, iniciaria los debates en la Academia de Ciencias de Cuba
con el objetivo de ver cuan cierto era la fatalidad racial y de poder destacar que las causas
reales provenian de antecedentes historicos. Las teorias eugenésicas pierden la legitimidad,

otorgada por los siglos de esclavitud .%°

8 Mucho de este tipo de relaciones tuvo su reflejo sobre todo en la literatura de ficcién, como en 1924 La raza triste en cuya
narracion queda claro lo que significaba en esta época una relacion interracial, pues se observa el esquema descrito por Victor
Fowler: los blancos discriminaban a los negros y mulatos, los negros resentidos con los mulatos y estos despreciando a los
negros, hecho este visto en la obra cuando Gabriela, hija de un rico ganadero, es pretendida simultdneamente por Miguel
Valdés, mulato y por Armando, hombre blanco de clase alta, y es violada por este ultimo porque aseguraba que ella habia
perdido su dignidad al aceptar a Miguel . Es en este periodo, como podemos leer en esta obra, es cuando aparece un discurso
formal desde la politica y el derecho, que pretende ver a todos en una misma escala, pero que contrasta con lo que ocurre al
nivel de lo real, cotidiano, individual y afectivo que escapa a cualquier discurso panfletario. Estamos ante una época de
pesimismo republicano, en la que se perciben cosas como las que narra esta novela; pues siendo Bayamo, ciudad
independentista, donde se liberd a los esclavos para iniciar las luchas armadas por la independencia de Cuba; se acepta la
segregacion racial sobre todo en lugares publicos como los parques. Otras fuentes que desde la literatura se alzan para
denunciar el racismo, la podemos encontrar en la poética de Nicolas Guillen. Véase Guillén, Nicolas (1974) Obra poética
1920-1972. II Tomos Ediciones Union.

% Ortiz, F. (1906) “Consideraciones criminologicas positivistas acerca de la inmigracion en Cuba”, en: Conferencia nacional
de Beneficencia y correccion de la isla de Cuba No.5 Libreria y papeleria La Moderna Poesia La Habana pp.343-355.
8 yéase Torres, Mirelys (1998) Una perspectiva socio-histérica de la problematica racial en Cuba. Ob. Cit. Pp.68
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A pesar de esto, intelectuales como Elias Entralgo y Vallina (1903-1966) continuaban
tipologizando los comportamientos a partir del origen, el clima, tipo de alimentos y las teorias
raciales del determinismo geografico, psicoldgico y biolégico, manifestando estereotipos que
llegan hasta nuestros dias: “...los siglos habran de decirle a la mulata o a la nacién cubana:
iLevantate y anda! Deja un poco en la hamaca el sentimiento —sobre todo en lo emotivo y
pasional--, la imaginacion y la astucia, y muévete algo con la memoria, la intuicion, la reflexion
el juicio, el raciocinio, la voluntad y la volicion—que también integran la psiquis humana—y asi
podras saber que la existencia es algo mas y mejor que sexo, dinero y politica.” 8" Esta
apuntando al concebido estereotipo de identificar a las mujeres mulatas, con lo sentimental
por encima de lo racional, elemento que segun la explicacién que le da este autor se debe a
un legado bioldgico-psicologico que fueron los usos que les dieron a las esclavas en la
lactancia de los hijos de sus amos y en las relaciones sexuales entre ellas y los duefios
gestandose la mezcla:

“Entre succiones del pezon, balanceos de la cuna o meneos del coito, se traspasaron de la
negra a los blancos no pocas caracteristicas, defectuosas unas- exageracion, mitomania,
imprevision, (...) inconstancia, embullo, superficialidad, remedismo, chabacaneria, ese vistazo
lateral al progreso que es la noveleria, supersticion, irresponsabilidad- virtuosas otras-
resistencia fisica, destreza corporal, lealtad, sensibilidad emotiva y ardiente, oido musical,
espiritu de sacrificio, expansion, alegria, gracia, ingenio, cultivo de la risa e inclinacion a la
burla, el buen humor y facil humoradez, fantasia (...) —provenientes de virtud y cayentes en
defectos por exceso: carifio super apasionado y perjudicial por los hijos, culto idolatrico al
baile lubrico, lascivia...”®®

El andlisis de este autor, parte de la l6gica macrosocial hacia la microsocial, en un esquema
gue relaciona las formaciones economicas-sociales con las relaciones raciales que en ellas se
establecen “en términos de razas, la Conquista es el exterminio de una por otra, la Factoria el
predominio de una sobre otras; articulados por arriba es la Colonizacion, articularlos a nivel es
la Nacién.”® En esta misma linea expresa que los hechos negros, (asi denomina a uno de los
epigrafes de La liberacidon étnica cubana) se identifican con todo lo que se hizo en materia

de esclavitud y el comportamiento de los negros esclavos y libertos, seria la tesis de la

*7 Entralgo, Elias (1953) La liberacion étnica cubana. Imprenta de la Universidad de La Habana p.10
* Ibidem p.189
% Ibidem p.116
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historicidad cubana, porque segun esta teoria la introduccion de este elemento, no fue mas
gue la respuesta estructural y material ante la formacion econdmica que se estaba gestando;
las ideas blancas constituian la antitesis porque en ellas se contradecian , como ya se ha
visto, la funcionalidad de la vida, que los llevaba a esclavizar a las mujeres y hombres negros,
a manejar la trata negrera, etc., con la axiologia que les llevaba hacia una lIégica humanista
gue les decia que esa funcionalidad no era correcta. Mientras tanto, el fendbmeno mulato
constituye la sintesis pues en €l esta la aptitud creadora de la sociedad.

Esta caracterizacion, como se vera a continuacion, manifiesta una identificacion entre naciéon y
el ser mulato, que tiene nexos con la solucion que daba Sanguily al prejuicio racial, pues lo
gue parece lograr, es el equilibrio del que hablaba el General mambi. “...el cubano ha venido a
constituir la tercera forma de liberacion étnica de todas, por racial y nacional, restableciendo el
equilibrio, un equilibrio dinAmico (...) entre el blanco y el negro y liberando a uno del otro. El
cubano blanco ante el mulato debe sentirse menos absoluto; el negro cubano ante el mulato
menos inferior al blanco (...) El papel mas justo del mulato consiste, a mi juicio, en mirar con
un ojo de comprension hacia arriba y con otro ojo de hermandad hacia abajo.”*

Destaca el lugar que ha tenido la mujer en la sociedad cubana a lo largo de su historia, a
partir, de su inferioridad econdmica Yy social. En este sentido, no hace diferenciacion racial,
sino que devela a través de su discurso, que la discriminacion de género pasaba sin distincion
de raza, colocando tanto a la mujer negra como a la blanca en posicion ultra desventajosa,
llo que indiscutiblemente no sefiala es que la mujer negra se colocaba en aquella estructura
en lo ultimo porque a su condicién de mujer le sumaba su falta de autonomia genérica propia
de la época, que la ponia en desequilibrio no solo con los blancos y blancas sino con los
hombres propios de su grupo racial.

La obra de José Betancourt, centrada en la lucha contra el prejuicio racial y la discriminacion,
prevé la no rapida desaparicion de tales fendmenos, justificando su razonamiento en que “lo
gue esta ya arraigado en las mentes de la gente, no desaparecera de momento por el hecho
de que no existan ricos ni pobres.”®® Muchos han considerado que esta es una de las

aproximaciones al tema de la racialidad en esta época que mas perspectiva sociolégica

% Ibidem p.185
! yvéase Ibidem p.196-197p
%2 Betancourt J. (1946) Prejuicio, Tesis de Diploma, Universidad de La Habana.
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% porque aborda en su fundamentacién teérica elementos de caracter histérico-

presenta
social que sumergen a su estudio en una indagacion de este fendmeno a partir del analisis de
la totalidad social.

Para nada ajeno a los cambios que en esta materia se estaban operando, Fernando Ortiz,
después de sostener las posturas deterministas aprendidas en sus estudios desde Espafia
gue lo llevaban a expresar que la raza negra era la culpable de la incivilizaciéon de Cuba,
abandona tales posiciones y se dedica a la busqueda de elementos socioculturales causantes
de la marginalidad negra. Para tal tarea, escogio la via historica, de la cual es resultado uno
de sus conceptos centrales, la transculturacion. Este concepto muestra la evolucion de su
pensamiento, pues “define un proceso evidentemente social.”* Esta aproximacion tedrica
implicé una demostracion de lo absurdo de los razonamientos que se hacian alrededor de las
etnias y razas en Cuba, y de alguna manera habla como de un gran proceso interracial o
intercultural como mejor se adecua a su epistemologia.®

Esa sustitucién no es mas que la aproximacion a uno de los debates posteriores en torno a la
existencia o no de razas, y que pienso nos inclina a ver a este concepto como construccion
socio- histérica: “La cultura es algo estructural, algunos dicen que es organico. Es un
mecanismo de cooperacion integral (...) es un complejo sistema de instrumentos, habitos,
deseos, ideas e instituciones por medio del cual cada grupo humano trata de ajustarse a su
ambiente, siempre cambiadizo, y de mejorar la satisfaccion de sus necesidades personales y
sociales (...) es un sistema de nucleacién humana...”®

El caracter dialéctico y totalizador que de la cultura hace Fernando Ortiz, permite dar cabida a
la interracialidad o multiculturalidad que de ella se deriva, y que esta representada en el
concepto de transculturacion cuyas ideas fundamentales aparecen esbozadas en su
conferencia Los factores humanos de la cubanidad " y definido en el Contrapunteo

9

cubano del tabaco y el azGcar 8, maxima sintesis de tal reflexién. Con la aparicién de este

%3 Véase Torres, Mirelys (1998.) Ob. Cit. Pp.70

% Salermo Izquierdo, Judith. (2004) Fernando Ortiz: notas acerca de su imaginacion sociologica. Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinello. P.67

% En ese proceso de superacion de lo biologicista insiste en sustituir la voz raza por la de cultura. Véase esto en la obra
“Urgencias de la cultura” En: Ultra. La Habana. Pp.341- 342

% Ibidem.

%7 Ortiz, Fernando. ( 28 de noviembre de 1939) Los factores humanos de la cubanidad. Conferencia leida por el autor en un
ciclo organizado por la fraternidad estudiantil lota Eta en el anfiteatro Varona de la Universidad de La Habana, publicada en la
gevista Bimestre Cubana, La Habana. Vol.XIV No. 2. Pp.161-186p.

35



concepto de transculturacion y la elaboracion de cinco fases del desarrollo en nuestro pais,
Ortiz demuestra total superacion de sus posturas iniciales respecto a la tematica racial y va
mas alla proclamando que la correcta integracion seria aquella en la que blancos y negros se
mezclen, se acepten y se respeten entre si.

La Revoluciéon en el poder, a partir de 1959, tomo6 un grupo de medidas de amplio alcance
social, cuya esencia antidiscriminatoria, enfrentdé a todo un sistema de relaciones y
representaciones, que construidas y solidificadas durante afios de historia neocolonial, se
basaban en la inequidad social que legitimaba la superioridad de unos pocos sobre otros.
“Fidel proclamé al racismo como una lacra a extirpar de la sociedad cubana.”® Durante todo
este periodo, con las conquistas sociales, el problema del racismo fue eliminado
institucionalmente, pero quedaron rezagos, que se vieron invisibilizados, a partir de una
desestimacién del papel de lo subjetivo y ante el éxito del programa social de la Revolucion.®
El triunfo revolucionario marcaba profundas transformaciones también en el sistema normativo
y legislativo'® que de alguna manera posibilitaron que las relaciones interraciales se hicieran
frecuentes; se trabajaba, estudiaba, divertia en los circulos sociales y hasta se vivia cerca de
personas cuyo grupo racial era diferente. Hechos histéricos como la explosion de La Coubre y
otros atentados perpetrados, marcaron la subjetividad nacional de tal forma, que se hablaba a
través de un discurso que nos identificaba sin ninguna individualizacion, sino como pueblo
cubano, mas alla de cualquier posible diferenciacion racial.

Sin dudas, la Campafia de Alfabetizacion fue un proyecto que permitio ampliar los espacios
donde la interracialidad se hacia mas frecuente, negros, blancos y mestizos se unian ahora
para librar a su pueblo del mal de la ignorancia. A partir de aqui, la escuela se convertiria en
una de las instituciones donde mas se produciria este tipo de relacion, y se empezaria a
comprender que el éxito social no dependia solo de los méritos propios sino que existian una
serie de factores que condicionaban tal resultado. Este razonamiento, contribuyé a la

transformacion de la ideologia educacional imperante, reinando por tanto, una concepcion

% Morales Dominguez, Esteban. Color de la piel, nacién e identidad: ;un dilema contemporaneo? Fotocopia Personal.

100" A demis el prestigio que los lideres de la Revolucion fueron tomando internacionalmente, se extendié de tal manera que
hasta en los Estados Unidos, a partir de lo ocurrido en septiembre de 1960 durante una visita de Fidel a la ONU, su expulsion
del Hotel Shelburne y la posterior acogida en el Teresa de la ciudad negra de Harlem, asi como la manifiesta relacion del lider
de los Panteras Negras, Malcom X con nuestro lider; favoreci6 el incremento de una ideologia antirracista entre los grupos

sociales mas discriminados.
101 Recordar las leyes de Reforma Agraria, Urbana, las leyes 100 y 437 un escalon vencido en este sentido porque declaraban

la creacion del Departamento de Playas para el pueblo, de forma publica, gratuita y sin restriccion a todos los ciudadanos.
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para entender el desarrollo educacional de las personas, que incluiria la variable del contexto
social en el que el individuo se desenvolvia, y asi con acciones encaminadas a mejorar
determinadas situaciones, se ha venido logrando un sistema educacional donde tanto negros
como blancos, se estan beneficiando de igual manera.

La década de los 70 y la primera mitad de la de los 80 fueron tiempos en los que nuestro pais
manifestaba saltos cuantitativos y cualitativos en las esferas politicas y sociales, que
propiciaron una mejoria notable en las politicas sociales sobre todo en cuanto a atencién a
personas en desventaja social, favoreciendo el alcance de altos grados de equidad.'%?

La Cuba actual, vista como sociedad, no es racista; pero a pesar del esfuerzo realizado por la
direccion de la Revolucién, para eliminar las practicas discriminatorias en todos los espacios,
aun perviven determinadas manifestaciones discriminatorias, que si bien, en muchos casos
pasan inadvertidas en los espacios macro sociales, sin embargo, sobreviven en ambitos micro
y muy ligados a la subjetividad de los individuos.

Para entender la pertinencia del discurso que combate la mantencion de las expresiones
racistas a nivel de las relaciones interpersonales, lo que expresa Fernando Gonzélez Rey:
“uno de los aspectos subjetivos mas complejos que caracterizan la vida social del hombre, es
la formacion de las representaciones sociales e individuales sobre la realidad que se vive(...),
siendo un sistema de creencias estables sobre algo que, por su significacion para el sujeto,
adquiere una importante carga emocional y se convierte en un motivo de comportamiento.”%
Asi, que los prejuicios raciales y sus expresiones no constituyan otra cosa que actitudes
construidas y formadas a partir de la asimilacién y la apropiaciéon de remanentes de una
ideologia racista y que es representativa de determinados patrones culturales del entorno del
individuo en los que se les ha otorgado un significado especifico.

Todas las relaciones interraciales no se presentan de la misma forma para cada una de las
esferas de la vida social ni los grupos sociales, de ahi que se plantee que no ocurre la misma
aceptacion de estas relaciones en los marcos estudiantiles o vecinales que en los de mayor

intimidad, es decir, en los de parentesco o familiar, influyendo mucho lo generacional.*®* Pero,

192 Gémez Vasallo, Clarisbel (junio 2005) Ob. Cit. Pp.75

1 Gonzalez Rey, Fernando. (1995) “Acerca de lo social y lo subjetivo en el socialismo”, en Revista Temas No.34. La
Habana, .98 p.

1%Ppara ampliar ver Alvarado, Juan Antonio (1996). “Relaciones raciales en Cuba”, Revista Temas No.7 La Habana. Pp.37-
43p.
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tampoco han afectado de la misma manera a las cubanas que a los cubanos,'® puesto que
hay que tener en cuenta, las diferenciales que en términos del saber sociologico se introducen
en estudios donde el género cruza toda la investigacion.

La pertinencia de un andlisis de la interracialidad cruzada por el género como variable
fundamental de analisis de las relaciones de pareja, viene dada fundamentalmente, porque
estas relaciones se intensificaron a partir de la eliminacion de la segregacion racial,
permitiendo compartir entre todos, el mismo sistema de ensefianza, los circulos sociales
recreativos, la cultura, y entonces de alguna manera los procesos conflictuales pasaron a un
orden més familiar y subjetivo.

En este sentido, existen estudios a partir de la década pasada, que se han detenido a
profundizar en la tematica, entre ellos se destaca el Proyecto de Investigacion de de
Relaciones interraciales y etnicidad en la sociedad cubana contemporanea del Centro de
Antropologia de la Academia de Ciencias de Cuba, cuyas resultados han constituido
importantes precedentes para esta investigacion. Algunos de ellos se exponen a continuacion.
Muchos son los que admiten tener un circulo de amistades multirracial, pero algo muy
diferente ocurre con la aceptacion de las relaciones amorosas. En 1996, un estudio reflejaba
que las 2/3 partes de los blancos, 1/3 de los mestizos y ¥4 de los negros entrevistados,
desaprobaban este tipo de uniones.'® Entre los factores histéricamente influyentes en la
desaprobacion se encuentran, las diferencias socioculturales, los prejuicios y el temor a lo
gue piensen los demas. La influencia es generalmente en la formacion de conflictos que a
veces conducen a la ruptura de la pareja.'®’

Sin embargo, en una investigacion mas reciente, cuyos resultados fueron publicados en
enero-marzo del 2006, refieren que hay una tendencia a la interracialidad entre los tres
grupos, y en cuanto a la filiacion racial de los conyuges de los hijos, la tendencia de los
entrevistados fue a estar de acuerdo con los matrimonios interraciales.'®® Las disonancias que
todavia estan presentes, a pesar de que este tipo de relacion ya es aceptada regularmente,

presenta una carga negativa por lo que debe ser objeto de un analisis y estudios que

105 Véase Almeida Junco, Yulexis. (La Habana, 2005) Todos los colores valen (Folleto). Ponencia desarrollada de las
Memorias del V Taller Internacional “Mujeres en el siglo XXI.
1% para ampliar ver en Alvarado, Juan Antonio. , (1996) “Relaciones raciales en Cuba”. Revista Temas No.7. La Habana
107 1.7

Ibidem
1% Espina Prieto, Rodrigo y Pablo Rodriguez Ruiz (enero-marzo 2006) “Raza y desigualdad en la Cuba actual”, en: Revista
Temas No. 45. p 52
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detengan “la accion de uno de los mecanismos sociales més peligrosos para el actor de la
reproduccién del racismo, dentro de la sociedad: la ignorancia.”

El investigador Esteban Morales y otros, se han dedicado a profundizar en las
representaciones de los grupos raciales en diferentes dmbitos sociales y épocas historicas,
ofreciendo valoraciones acerca, incluso, de como el sistema de ensefianza con su tendencia a
presentar solo la cultura occidental, contribuye a la permanencia de estereotipos y prejuicios.
La investigacion de este autor tiene un fuerte caracter cuantitativista, que ofrece a través de
datos obtenidos de encuestas, entrevistas y censos, argumentos para grupos de cientificos
gue se han inclinado por reflexionar acerca de esta problematica en espacios como Color
Cubano, perteneciente a la UNEAC, etc.

Los criterios del investigador Jesus Guanche, en cuanto a este tema, presentan a un heredero
de una légica orticiana™'®, que aclara que el uso indistinto de etnia y raza es un error en tanto,
el dltimo se refiere fundamentalmente a las caracteristicas bioantropologicas, y el primero
pondera mas el tratamiento como grupo humano con una formacién cultural especifica. Sin
embargo, manteniendo esta misma linea, expone que “... los rasgos raciales, como regla, no
desempefian ningun papel etno diferenciador significativo. Es mas importante atender, en el
contexto cubano, a la amplia red de grupos genéticamente mixtos y transitorios que a
hipotéticos grupos raciales puros, ya que la mayoria de la poblacion posee distintos niveles y
grados de mestizaje interracial.” ***

Esta ultima afirmacion de Guanche aporta un elemento mas al caracter valedero de esta
investigacion, sobre todo cuando este autor aclara, que durante el proceso de formacion
histérica el mestizaje, como hoy, no es sélo una problemética en la que influyan factores
biogenéticos, sino de caracter sociocultural, siendo esta arista de su reflexion acerca de este
tema, el que mas se acerca a los presupuestos teoricos de la presente investigacion, pues es
precisamente, esos factores socioculturales que influyen en la formacién y aceptacion de

parejas interraciales lo que se constituye en nuestro interés sociolégico.

1% Morales, Esteban. (2005) Cuba los retos del color. Libro del CEBSH, Universidad de La Habana.

10 yéase ademas que este autor al igual que Ortiz mantiene una postura que privilegia el uso del vocablo cultura por encima
del de raza. “Mayor significacion tiene la cultural como (...) el patrimonio representativo y significativo de los rasgos propios
de un etnos.” Guanche, Jesus (1996) Componentes étnicos de la nacion cubana. Coleccion Fuente Viva. Fundacion
Fernando Ortiz. Editorial Union. P129-130p.

" Guanche, Jesus (1996) Componentes étnicos de la nacién cubana. Coleccion Fuente Viva. Fundacion Fernando Ortiz.
Editorial Union. P. 128

------- (2008) Cuba 'y la crisis de los 90. Entre la apertura y la apretura, en:
www.crim.unam.mx/Cultura/ponencias/1CultDesa/CDIDE04.htm
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En realidad constituir una sociedad que privilegie la justicia y la equidad, requiere de los
cientificos sociales, en la contribucion al fomento del debate en torno a la problematica racial,
profundizando en el porqué, desde el punto de vista macrosocial, ser negro y ser blanco es lo
mismo, mientras que algo sucede cuando se concretizan esas politicas, y pasan por la
subjetividad de los agentes socializadores, subsistiendo todavia estereotipos, estigmas
sociales que tienen consecuencias discriminatorias, y los hacen ver y sentirse de manera
diferente.

La historia social cubana va mas alla de lo que en el terreno de la objetividad de las politicas
sociales se ha logrado, y por tanto, su arista social debe entender, que el mantenimiento de
formas de desigualdad heredadas, vigentes en espacios de socializacion territoriales ubican
en mayoria a la poblacion negra y mestiza en las areas y barriadas mas deprimidas y
populares, mientras que el componente blanco de nuestra sociedad predomina en aquellas
zonas consideradas residenciales.’*? La internalizacién de estos procesos es lo que ha
incidido en el mantenimiento de este tipo de probleméticas.

Una de las mejores vias para eliminar la disonancia entre lo que institucionaliza la Revolucion
y lo que sobrevive en las calles, y por supuesto lo racial, es el didlogo™*® y que mejor que el
cine, un medio masivo de comunicacién, exponente de un lenguaje donde el actor social no
tiene que sentirse directamente aludido, pero que si permite con esa expresion de simbolos y
cbdigos audiovisuales, la recreacion de un mundo, que ha sido violentado en su realidad por la
subjetividad de sus realizadores. Se ha construido y recreado bajo el prisma de individuos
ubicados en una realidad social determinada, que siempre termina condicionando de alguna
manera, la obra artistica. Ademas, de que al tener entre su objetivo final, la basqueda de una
identificacion entre puesta en escena y espectador, se puede buscar un didlogo que poco a
poco logre internalizar la eliminacion de una representacion desigual.

A partir de la década del 90 del siglo pasado, hay una incidencia de la crisis econémica que
visibilizo formas de supervivencia de estereotipos negativos. La nueva economia emergente

del Periodo Especial apoyada en la propiedad mixta de corporaciones y turismo, la

"2 Véase Espina Prieto, Rodrigo y Pablo Rodriguez Ruiz (enero-marzo 2006) “Raza y desigualdad en la Cuba actual”,en:
Revista Temas No. 45.
' Véase Gonzalez Rey, Fernando (1995) “Acerca de lo social y lo subjetivo en el socialismo.” Ob. Cit.
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diversificacion de las formas de propiedad y la apertura al mercado librecambista,***

probaron
gue la presencia en determinados puestos de trabajo es todavia muy asimétrica, en tanto,
distribucién de cargos directivos entre blancos (as) y negros (as). Esto, conjuntamente con la
férrea situaciéon econdémica, que llevé a la emergencia del turismo y a una imagen de Cuba,
gue demostré que la representacion social del mestizo(a) y el negro(a) no habia variado
mucho, a pesar, de los esfuerzos institucionales, a lo que algunos autores han dado en llamar

"5que genera desigualdades en condiciones de apertura de nuevos

racismo sociologico
espacios competitivos y la revalorizacion simbdlica, que conjuntamente con factores objetivos y
subjetivos heredados estructuralmente, nos estan presentado una reevaluacion de la
problemética racial.

La literatura de ficcién continué haciéndose eco de la problematica interracial,**® sobre todo a
partir de la década del 90, con algunas reflexiones acerca de las relaciones interraciales,
profundizando en esa dimension mas desestimada, la parte subjetiva, manifestando casos
como son la representacion de la pareja compuesta por un hombre blanco, en el borde de la
marginalidad que explora la sexualidad de las mujeres negras, como un escaldbn mas en su
escala de ascenso hacia “lo socialmente periférico.” La tipologia repetida de féminas negras de
“explosiva lubricidad” y “coitos desmesurados y gigantescos.”!’ La interrogante seria entonces:
¢cuanto de estos estereotipos son solo parte de la literatura y otros medios artisticos, o en
realidad hay un reflejo de lo que en el imaginario social de la realidad de nuestro pais hay?
Otra de las problematicas que se ponen de manifiesto, ya no solo en la literatura de ficcion sino

en algunas aproximaciones desde el mundo cientifico,™®

es la forma en que se contindan
manifestando las tendencias de blanqueamiento, a través de “la preferencia de muchos negros
y mestizos a buscar parejas blancas, asi como en general la preferencia de la mayoria de la

poblacién blanca a no privilegiar el matrimonio interracial™'® En estos casos la exogamia es

"4 yéase Informe del IV Congreso del Partido Comunista de Cuba de 1991 donde se plantean las estrategias y mecanismos
expresados por Carlos Lage Davila.

15 yéase Espina Prieto, Rodrigo y Pablo Rodriguez Ruiz (enero-marzo 2006) “Raza y desigualdad en la Cuba actual”
Ob.cit.

¢ Desde el triunfo revolucionario novelas como, Adire y el tiempo roto, Pais de coral de Manuel Granados, Santa Lujuria de
Marta Rojas, El cuerpo inmortal de Alberto Garrandes., El vuelo del gato de Abel Prieto Jiménez y Trilogia sucia de La
Habana de Pedro Juan Gutiérrez, tienen sus aproximaciones a la tematica interracial.

"7 Véase Casamayor Odette (s.f.) “Marginalidad y ética”, en: Gaceta de Cuba.

"8 Obras como la reciente “Desafios de la problemdtica racial en Cuba” de Esteban Morales. Estrategias para cuerpos
tensos: p (Ii)(é) ticas del cruce interracial, articulo de Victor Fowler ya citado, las tesis de Licenciatura de Mirelys Torres y
Clarisbell Goémez.

"% Morales Dominguez, Esteban (2007) Desafios de la problematica interracial. Fundacion Fernando Ortiz. Pp.126
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practicada por los primeros como una forma de ascender en una escala social que les permite
continuar perpetuando las tendencias de la poblacién no blanca a no asumirse como tal.**
También la perpetuacion, de la practica endogamica, tiende a ser constante sobre todo en
determinados grupos que pretenden mantenerse en el mismo grupo y estatus social, sobre
todo de los negros y mestizos de las clases medias hacia arriba,'®* practica que proviene de la
Republica.

La estructuracion social que emano de la crisis, devela un entramado subjetivo que es propio
de un contexto social que mostraba la individualizacion que iba ocurriendo con un sujeto social,
gue habia demostrado cierta homogeneidad. La comprension de esta diversificacion de los
actores sociales en este periodo, es principal presupuesto para un andlisis en el que se
pretende caracterizar el tratamiento de las parejas interraciales en una forma de arte que logra
tanta identificacion con su publico, y que sin dudas es una fuente, a través de la cual, se
pueden obtener buenas respuestas a las interrogantes fundamentales de este estudio, sobre
todo desde un medio como el cine cubano que siempre ha sido el resultado de la interaccion de
sus realizadores con la realidad social que le ha rodeado.

1.5 Cine e interracialidad en la isla imaginada ~ .*??

Correspondiendo siempre a su papel de avanzada en Latinoamérica, Cuba fue uno de los
primeros en presentar el cinematografo como un producto filmico en la region. Solo un afio nos
separaria del invento por los Lumiere, cuando en esta pequefia islita un compatriota de los
hermanos, Gabriel Veyre, en el afan de encontrar adeptos para la incipiente arte, rodaba el 7
de febrero de 1897 Simulacro de incendio.

Desde los primeros tiempos de su puesta en practica en el pais, el cine se convirti6 en un
reflejo de la sociedad en que se vivia. Precisamente los posteriores desempefios estuvieron
dedicados a reflejar lo que estaba ocurriendo en el afio siguiente al primer filme, la Guerra
Hispano-Cubano-Norteamericana. El documental Fighting with our boys in Cuba  de 30mm
mostraba, desde una visidn que privilegiaba a los norteamericanos, las operaciones de los
soldados estadounidenses en las inmediaciones de Santiago, desde escenarios ficticios, donde

se refleja la teatralidad de esta guerrita que termino constituyendo una falsa libertad.

120 y¢ase “Report on The Americas” (Febrero de 1992), en: Pensar el Caribe. No.4 Vol.20

12l yéase Barcia, M* del Carmen. (2005) Capas populares y modernidad en Cuba (1878-1930). Coleccion la Fuente Viva,
Fundacion Fernando Ortiz. Pp.138-139.

'22 Fornet, Ambrosio (2007) Las trampas del oficio. Editorial Jos¢ Marti. p.14
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La cruda frustracibn de una Republica en la que mas que cubana, aquella sociedad se
convertiria en titere de la potencia del norte, hacia que muchos se aferraran a la busqueda en
el arte de la identidad nacional. El incipiente cine de quien se ha considerado como el
verdadero iniciador de este arte en nuestro pais, Enrique Diaz Quesada, insistia en apelar a los
sentimientos patriéticos a partir de la muestra de la épica mambisa con titulos como El capitan
mambi o Libertadores y guerrilleros  (1914), y el Rescate del brigadier Sanguily  (1917).
Como ser social que era, su intencion patridtica se mezclaba con una vision bandolerista del
criollo y una puesta en escena mas melodramatica que épica del asunto, que no era mas que
el resultado de la influencia de la perspectiva etnocéntrica de los norteamericanos, que no
reconocieron la gesta libertaria.

La imposibilidad de la creacion de una industria cinematografica era evidente, pues las casas
de exhibicién, y los teatros, se constituian bajo la premisa de distribucion y exhibicién de los
filmes extranjeros, prevaleciendo italianos, daneses y franceses en los primeros momentos.
Esto trajo consigo, la frustracion de disimiles proyectos que dependian de la distribucion de
peliculas de esos realizadores para con la ganancia poder llevar a cabo esos proyectos.!? La
proyeccion de esta filmografia silente, promovia patrones que no tenian que ver mucho con los
de la insula. La representaciéon de las mujeres, se correspondian con los esquemas ya
planteados por Laura Mulvey en Placer visual y cine narrativo. #*

A finales de los afios veinte, se logra cierta estabilidad en la produccion, pero los filmes
alcanzaban muy escasa calidad, eran obras artesanales, ingenuas y con muy escasos valores
artisticos, cuando en el mundo ya se estaban presentado concepciones acerca del discurso
filmico. De hecho, tanto la flmografia europea como la norteamericana se venia encausando
en hacer la producciéon de filmes argumentales como, Quo vadis? , La toma de la Bastilla y
Cabiria.

Contrario también a lo que pasaba a nivel mundial, en Cuba la asistencia al cine fue, durante
esta época, un acto de la alta y mediana burguesia en el cual ellos se veian representados, por
€s0 no apreciaban los melodramas en los que aparecian historias de personas comunes, Sino
gue preferian documentales en los cuales se reflejaban viajes a los lugares del mundo donde la

historia universal se iba convirtiendo en fuente turistica.

123 y¢ase Fornet, Ambrosio (2007) Las trampas del oficio: apuntes sobre cine y sociedad. Ediciones ICAIC. P.20.

124 Véase en este mismo trabajo p. 6
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Desde 1920 existian noticiarios sistematicos, algunos de los cuales constituyen el mas
importante testimonio audiovisual de lo que era Cuba por esas fechas, la representacion de la
alta sociedad, sus eventos y sucesos asi como los anuncios comerciales se convertirian en los
temas de estos noticiarios.’?® Es precisamente en este periodo, donde la distribucién de cines
en la ciudad es ampliada hacia determinados barrios, posibilitando que el acto de asistir al cine
no fuera tan exclusivo. Sin embargo, se mantenia una representacion de la estructura social del
pais en la forma en que se situaban por niveles los espectadores, y por la estandarizacion
clasista a la que era sometido el precio de la luneta o la silla.

En nuestro pais, estdbamos imbuidos en un proceso de americanizacion acelerado, sobre todo
evidente en el periodo que oscila entre la Segunda Intervencion norteamericana en la Isla y la
Danza de los millones que llevaba consigo la imitacion de una cultura cuyos valores (tanto
materiales como espirituales) fueron implicando en varios sectores una inclusion de la filosofia
de consumo. El cine se constituiria en fuente de informacion de una estética hollywodense que
ya estaba en ascenso y que colocaba en las representaciones a hombres y mujeres dentro de
canones especificos de belleza, de moda al vestir, al peinar y de formas de actuar respecto al
otro a partir del estatus social en el que se encontrara el individuo.

Con la muerte de Enrique Diaz Quesada quedaba abierto el camino para una mayor
americanizacion de nuestro cine, pues al no estar el hombre que proyectaba una filmografia
gue perseguia como objetivo final la identificacion de un espectador con su identidad
nacional,*® quedaba desamparado el camino hacia la construccion de un cine propio.

La interaccion entre los medios, hacia que la radio novelesca influyera en la puesta en marcha
de la primera pelicula sonora cubana en 1937, Serpiente roja, con direccion de Ernesto
Caparros y basado en los episodios radiofénicos del detective Chan Li Po, fueron episodios
creados por el célebre Félix B. Caignet.

La mayor parte de la produccion estuvo signada por el folclorismo, la musica y el teatro
popular vernaculo, o imitaba el melodrama mexicano y los folletines radiales: Romance del

palmar, Estampas habaneras, y otros. Estas peliculas fueron copias fieles del cine hegemonico

125 Véase Naito Lopez, Mario (2001) “El documental cubano desde sus origenes hasta nuestros dias”, en: Revista Miradas.
Escuela Internacional de Cine y Television de San Antonio de los Bafios.

126 Destaquese que este realizador proyect6 filmes tanto de la épica revolucionaria como de las religiones de caracter africano,
que aunque no estaban ajenos en muchos de los casos de visiones racistas, significaron un acercamiento hacia esa otra parte de
la cultura cubana que era olvidada. Véase Fornet, Ambrosio (2007) “Diaz Quesada: el fundador y su publico,” en: Las
trampas del oficio: apuntes sobre cine y sociedad. Ediciones ICAIC p.36.
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gue propagaba imagenes frivolas de las mujeres, identificaba patrones sociales que
encerraban lo amoral y lo moral dentro de canones preestablecidos y que generalmente
ubicaban en lo Ultimo de la escala a las mujeres, aun cuando fueran de las clases sociales mas
altas, y a los negros y mestizos que, de aparecer, era en espacios estereotipados como artistas
(profesion esta que en aquel momento era visto como degradante), criados o delincuentes.
Ejemplos constituirian las siguientes décadas en las que abundan numerosas coproducciones
con México, de bajo costo y escaso relieve artistico. Escapan a la mediocridad general, Siete
muertes a plazo fijo (1950) y Casta de roble (1953), ambas dirigidas por Manuel Alonso,
autocrata monopolista que consiguidé nuclear a su alrededor casi todos los esfuerzos de la
incipiente industria cinematografica cubana con propdsitos nada altruistas ni artisticos.'?’

En 1951 se creé la Sociedad Cultural Nuestro Tiempo, que incluyé a varios artistas e
intelectuales de los que luego fundarian el Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos. En 1955, Julio Garcia Espinosa realizé el corto documental EI Mégano, con
la colaboracion de Toméas Gutiérrez Alea, Alfredo Guevara y José Massip, propuesta de un
nuevo tipo de cine critico y probleméatico, que daria lugar a la creacion del ICAIC, luego del
triunfo de la Revolucion en 1959.

La creacion del ICAIC estuvo aparejada a la campafia de nacionalizacion y compra de todo el
sistema de distribucién y exhibicion de filmes en el pais, y a la busqueda de un nuevo
espectador con quien dialogar. Al discurso fundador a través de la primera Ley Cultural que
expresaba la necesidad de crear el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematografica,?® se
enfrentaba una dicotomia clara, pues se trataba de lograr un equilibrio entre las dos formas
fundamentales del cine, como arte y como industria, de ahi que se instauraran tres principios
rectores basicos: el primero, dirigido a eludir la burocracia para promover la creacion sin
trabas, a partir, del establecimiento de los elementos técnicos y materiales necesarios; el
segundo, exigia una mente abierta y desprejuiciada para reflejar la realidad que debia verse
desde una puesta en escena con lenguaje apto y para nada panfletario; y por dltimo se

garantizaria el respeto a la diversidad de opinidn, tendencias estéticas, el didlogo individual y

"7 Véase ibidem.
128 Esta Ley fue Promulgada el 24 de marzo de 1959. Véase Caballero, Rufo y Del Rio, Joel. (1995) “No hay cine cubano
adulto sin herejia sistematica.”, en: Revista Temas. No. 3 Pp. 102-115p.
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colectivo, la critica y el andlisis sistematico de la produccion nacional y extranjera , clasicas y
contemporaneas.**

El cine de la primera década de la Revolucion, refleja las transformaciones acaecidas en
nuestro pais, la ascension de un nuevo sujeto de poder que interioriza una ideologia diferente,
asi como la catarsis de una nueva conciencia social. Es un cine que afirma el proyecto en el
gue esta inmerso, y que prepondera el lado subjetivo, pero no aquel intimista, sino el épico. Se
empezaria a buscar fundamento dramético en nuestros propios conflictos, generados a partir,
de una variacion de la vida cotidiana colectiva e individual cubana, en completa disparidad con
el cine comercial. La variacion del discurso hacia lo unitario y nacionalista, se enfocaba hacia
la identificacion entre emisor Yy receptor que conducia hacia la reafirmacion de objetivos que
serian comunes.

El cine de ficcion venia dando pasos y se enfrascaba en mostrar un ambiente netamente
urbano, raras veces cercano a la ruralidad que también existe en nuestra pais. En
contraposicion a esto, en 1966 Humberto Solas presentaba el rostro mestizo de Adela Legra
tras la ingeniosa forma del enfoque visual de Jorge Herrera. Se estaba develando ante el
publico cubano una nueva estética que representaria una ruptura de los patrones de belleza
y los roles establecidos histéricamente para las mujeres, pero que sin dudas se constituiria en
popular. La propia historia de este mediometraje presentaba un nuevo rol femenino y racial,
ajeno a las convenciones erdtico-sexuales y de estructuraciébn social de los clasicos
cinematograficos. Solas estaba demostrando que se erigia una nueva generacion de cineastas,
gue conjuntamente con la heredada de la Sociedad Nuestro Tiempo, estaba variando la
manera de representar(se) en el producto filmico.

Los analistas han profundizado en este periodo cinematografico que va de 1965 hasta la
década del 70, definiéndolo como un periodo de “consistencia analitica y filoséfica™° donde se
hace énfasis en el contexto social, en la existencia de un sujeto social colectivo. Las lineas
tematicas fueron claras, la utilizacion de la satira contra la burocracia y el machismo;
aparecieron ideas que pretendieron ir mucho mas all4d de lo que el tiempo y el contexto

expresaba, acercandose a la vision del diferente que se permite dimitir. Esta oleada fue

129 y¢ase Guevara, Alfredo (2003) Tiempo de fundacién. Iberautor Producciones Culturales, Madrid.

0 Ibidem p.103
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iniciada por Tomas Gutiérrez Alea (1920-1996), y seria un presupuesto teérico fundamental de
filmes como Memorias del subdesarrollo , hasta la premiada Fresa y chocolate.

De los 70 nos llega un cine donde la cotidianidad obrera sigue siendo centro y se enlaza con la
presencia de la mujer en este espacio, enfrentando un entramado de prejuicios y estereotipos.
El cuestionamiento a la posibilidad de una idealizacion del modelo de hombre nuevo, seria una

! marcaria las aristas del nuevo

de las pautas que en esta década, para muchos gris,*®
contexto.® Para ejemplificar, debemos citar el fime de Pastor Vega Retrato de Teresa , donde
confluyen ambos temas: la vida obrera, con la lucha emulativa, la convivencia de diferentes
actores sociales que antes del triunfo revolucionario no lo hacian, y la presencia femenina
irrumpiendo en nuevas formas y espacios de convivencia que quizas no eran frecuentes para
ellas.

Los 80 parecen ser la etapa menos relevante en cuanto a calidad, pues a pesar de que se hace
filmografia, no es suficientemente aceptable, aun cuando pretende realizar una vuelta hacia la
parte mas intimista y subjetiva (factor que escaseo0 en las anteriores etapas), a través de una
introspeccidn que busca, sobre todo acercarse a lo cubanamente mitico, cosa que se convierte
en intento de centrar lo popular y de “significar lo no precisamente culto” a través de una
irrelevante Psicologia de masas.’®® La causa estaba enmarcada en la poca asiduidad de
publico a los cines durante la anterior etapa, y por tanto, habia que lograr un acercamiento al
espectador, de ahi que se vuelva a la comedia la mas recurrente de las armas para solucionar
esto. Podemos citar filmes como Se permuta y Los pajaros tirdndole a la escopeta , seguidas
por una larga lista de titulos que volvieron a repletar las salas como Una novia para David |,
Plaff o Demasiado miedo a la vida y La bella del Alhambra que se cuentan entre las
mejores de esta etapa. En ninguna de estas peliculas se puede hablar de que haya presencia
de interracialidad. Incluso en Plaff, aunque es cierto que sus protagonistas jovenes, Luis
Alberto Garcia y Thais Valdés, forman una pareja interracial, pero no sera tema central en este

filme, ni en ninguno otro de los mencionados.

B! Desde el 2007 se desataron debates, sobre todo en el ambito intelectual y cultural acerca de este periodo que fue llamado

quinquenio gris, sobre todo, por la esquematizacion, en determinadas areas de la cultura del realismo socialista que conllevo a
la exclusion del “otro” social. Véase Heras Leon, Eduardo (15 de mayo 2007) “El quinquenio gris” Conferencia leida por el
autor en el Instituto Superior de Arte, como parte del ciclo “La politica cultural del periodo revolucionario: memoria y
reflexion.” Organizado por el Centro Cultural Criterios. Documento On-line.

132 Caballero, Rufo. Del Rio, Joel. (1995) “No hay cine cubano adulto sin herejia sistematica” Ob. Cit. Pp.103.

3 Ibidem, pp.113
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El periodo especial significaria la restriccion por las carencias, la ampliacion de las
coproducciones como via de solucion a la falta de recursos para la realizacion y la apertura a
espacios criticos. La filmografia de la década del 90, no es precisamente una filmografia
herética de lo real, el reflejo de la realidad, no tuvo el referente sociolégico que permitiera en
tematicas llevadas a escena como la prostitucion (Reina y rey, Entre ciclones , etc.), la
corrupcion y la doble moral, lo anterior, unido a una imagen visual que repite cédigos para la
contextualizacién como ese centrohabanerismo®®* constante en los filmes y que generalmente
se convierten en una linea argumental en la que aparecen como un todo negros/mestizos-
Centro Habana- marginalidad, nos ha brindado una pobre reflexion entorno al tema desde
nuestro cine. Aunque seria injusto no mencionar honrosas excepciones, como es el caso de La
vida es silbar , donde partiendo de esos mismos codigos, uno de sus protagonistas Elpidio, se
articula en una reflexion profunda acerca de la trascendencia socio historica de la marginalidad
y su representacion desde la identidad nacional tratada como sinonimo de lo mestizo y por
tanto su construccion social.

En realidad, este tipo de problematica estard casi siempre en nuestro cine, como
contextualizando.’® Sabemos que no ha sido una tematica centralizada, a no ser en
determinadas puestas en escena de caracter histérico, como es el caso de Roble de olor

(2003), donde la interracialidad es asumida como discurso de identidad nacional, sobre todo,
desde el punto de vista de lo histérico- cultural. En este filme se puede observar un interés por
mostrar cOmo los estereotipos acerca de las parejas interraciales en nuestro pais no pueden
ser una problematica desligada de los factores socio histérico que las han determinado.

Las representaciones contrastante de una Angerona que parece ser el lugar ideal de
demostracion que personas blancas, negras y mestizas pueden convivir en perfecta armonia,
con el espiritu social imperante que enmarca la llegada y presencia en Cuba de la Inquisicion, y
el aumento constante del miedo al negro, del que se hablaba en el epigrafe anterior. Este filme,
segun los criticos, tiene una principal virtud, la de cuestionarse el presente a través del pasado,

136 ; es quizas la interracialidad un tema en el cine que se empieza a perfilar?

B4yéase Controversia: “;Qué pasa con el cine?” (enero —marzo de 2008), en: Revista Temas. No. 53 p. 113.

13 Algunos filmes como Entre ciclones, Un paraiso bajo las estrellas, La vida es silbar, y la reciente, La noche de los
inocentes, tienen a la interracialidad como elemento de la subtrama.
136 véase Padron, Frank (2006) “Angerona o la caida de los dioses”, en: La profesion maldita. Editorial Oriente. Pp.169
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De cualquier manera definir el cine cubano, a partir de las variables que han dirigido nuestra
sistematizacion tedrica: interracialidad y relaciones de pareja, implica sobre todo entender que
estas representaciones han estado influidas por visiones que conectan al género desde
diferentes matices y proposiciones filmicas como aquellas donde las mujeres han sido simbolo
de las luchas independentistas, de la liberacion de los atavismos y prejuicios burgueses, del
constante bregar a favor de su independencia y contra el machismo, con un pobre tratamiento
de la tematica racial y sus conflictos que ha significado una falta de profundizacion sobre la
subjetividad, la simbologia y la trascendencia que tiene el mestizaje para una sociedad como la

cubana.
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Capitulo Il.: Repensando la interracialidad: aspectos metodologic 0S.

2.1. Problema de investigacion y objetivos:

A la necesidad de concretar en investigaciones sobre nuestra realidad social, los procesos que
durante siglos de existencia humana han tenido una carga discriminante, legitimada social y
politicamente por los discursos alrededor de la superioridad racial, que se comentaron en el
capitulo anterior, est4 dedicada la presente tesis. Estudiar las “formas especificas en que

interacttian socialmente los individuos de diferentes filiacion racial...”*’

mediados por factores
politicos, economicos, culturales y socio histéricos (que cada individuo) arrastra al cruce racial,
es una de las pretensiones del presente disefio.

La problematica interracial es de gran susceptibilidad social, pues alrededor de ella se
generan, tanto en el ambito objetivo como subjetivo, elementos de discriminacion, que
trascienden en el tiempo e involucran a grupos de individuos. Comprender el papel de los
actores sociales y sus acciones en este tipo de relacién, en determinados marcos
institucionales, y la carga histérica que estos procesos encierran, resulta de gran interés
socioldgico.

En un contexto como el cubano, donde “el ajiaco” todavia se cocina®®, la interracialidad ha de
ser un problema cientifico, que se trate y se trate bien. Esto constituye una necesidad de
primer orden en una sociedad como la nuestra que construye un proyecto social inclusivo, que
beneficia a todos/as por igual. La pertinencia de su estudio radica en ser un fenébmeno social
vigente en este pais por su caracter multirracial y mestizaje constante. Ademas de que se ha
subestimado su trascendencia, se ha caido, como se vio en el epigrafe dedicado a Cuba, en
diferentes periodos, en una inercia en la cual, el debate acerca de la problematica ha sido
nulo. La presencia de la discriminacion desde las bases de la formacion de la identidad
nacional, ha manifestado una tradicion de prejuicios y exclusion en torno a los integrantes de
las parejas interraciales, hecho este que también hizo necesario su estudio, dirigido a la
busqueda de aquellos factores que desde los elementos de la socializacion legitiman tales
situaciones, ayudando a la reproduccién de esos prejuicios. Al constituir el cine uno de los
agentes socializadores mas relevantes en nuestro tiempo, se ha decidido enfocar nuestra

investigacion sobre las relaciones interraciales dentro de este medio, siendo entonces nuestro

BT Colectivo de Autores. Proyecto de investigacion de de Relaciones interraciales y etnicidad en la sociedad cubana

contemporanea del Centro de Antropologia de la Academia de Ciencias de Cuba. CITMA
B8 Ortiz, Fernando (1940) Los Factores Humanos de la cubanidad. Ob.Cit. Pp.161-186p.
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problema de investigacion:  ¢Como refleja el cine cubano las normas y las préacticas

culturales que pautan el desempefio de roles en las parejas interraciales a partir de una

seleccion de la filmografia cubana de ficcion del periodo 1990-20077?

Objetivo general de la investigacion:

Valorar cémo refleja el cine cubano las normas y practicas culturales que pautan el
desempefio de roles en las parejas interraciales, a partir de la filmografia de ficcion

seleccionada.

Objetivos especificos de la investigacion:

Sistematizar los principales debates historico-teéricos alrededor de las relaciones entre
interracialidad y cine, con respecto a las relaciones de pareja.

Seleccionar largometrajes de ficcion del periodo de 1990-2007 en los que aparezcan
parejas interraciales.

Caracterizar los largometrajes seleccionados de la produccién cubana de ficcion, donde
se incluyan como elementos del guibn dramatico parejas interraciales, teniendo en
cuenta: el nivel del protagonismo de la pareja, la introduccion de la tematica, el reflejo
de la realidad social cubana y el género filmico, la presencia o no de conflictos a partir
del caracter interracial de la pareja.

Caracterizar sociodemografica y subjetivamente a las parejas interraciales
representadas en los largometrajes de ficcion seleccionados.

Valorar el papel desempefiado por los elementos de realizacion (género dramatico,
disefio sonoro, fotografia y planos) en la puesta en pantalla de las parejas interraciales
(vinculados a los roles asignados a las parejas interraciales).

Identificar en las peliculas, las fuentes de procedencia de las normas que pautan la
seleccion de pareja y el desempefio de roles al interior de las mismas.

Identificar la presencia o no de estereotipos en cuanto a la raza y al género reflejados
en las peliculas.

Valorar la relacion que pueda existir entre roles asignados, el sexo y la filiacion racial

de los miembros de la pareja.
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2.2 Definicidn y operacionalizacion de las variable  s:

Raza: Elemento diferenciador para los grupos humanos a partir de caracteristicas
biolégicas y esencialmente poliformicas que, han sido entendidas en términos de
constructo social o idea socialmente generada que atribuye a los rasgos fisicos una
significacion valorativa cultural 3

Género: Categoria explicativa del conjunto de atributos, atribuciones y caracteristicas
asignadas a los sexos bioldgicos, a partir del caracter socio histérico del contexto social en
el que se desarrollan los individuos. Conforma regularidades sociales complejas para las
formas de ser y actuar determinadas por normas culturales.™*

Estereotipos _de género:  Constituyen un subtipo de los estereotipos sociales y

representan creencias que las personas desarrollan acerca de cuales son y deberian ser
los rasgos personales de hombres y mujeres. Se analiza a través de las siguientes
dimensiones: caracteristicas psicosociales, roles y apariencia fisica.***

Estereotipo_acerca de la raza: Constituyen un subtipo de los estereotipos sociales y

representan creencias sin basamento cientifico, rigidas y simples, sobre los
comportamientos o cualidades que se consideran propias de un grupo de personas con
determinada filiacién racial que comparten caracteristicas fisicas. Se analizan a partir de
las siguientes dimensiones: caracteristicas psicoldgicas, éticas, ambitos de sociabilidad,
etc.**?

Cinematografia _cubana de ficcion: _ La produccion de cine realizada por el Instituto

Cubano de Industria Cinematografica (ICAIC) cuyo argumento sea un producto de la
imaginacion y la creacion del guionista y el realizador.
Aspectos de realizacion de los filmes:  Son los elementos o conjunto de operaciones que

posibilitan llevar la obra escrita a filmada. Consisten en la toma de vistas a traves de la
fotografia, el registro de sonido a través del disefio sonoro y la mezcla de estos dos en el

proceso de edicion. **3

139 V¢ase Giner, Salvador. Diccionario de Sociologia. Madrid. p.633 y Guanche, Jests (2008) Cuba y la crisis de los 90, entre

la apertura y la pretura, en: www.crim.unam p62-63.

140 Véase Lagarde, Marcela (1996) Género y feminismo. Desarrollo y democracia. Editorial Horas y Horas, Madrid. P.51
"1 Véase Bosch, Esperanza, Victoria Ferrer y Margarita Pili Planas (1999) Historia de la Misoginia. Anthropos Editorial,
Madrid.

142 Véase Almeida Junco, Yulexis(2009) Género y racialidad: un estudio de representaciones sociales en el barrio “La
Timba” Tesis de maestria. Catedra de la mujer. Universidad de La Habana

143 Santovenia, Rodolfo (2006) “Realizacion”, En. Diccionario de Cine. Editorial de Artes y letras. P.197.
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+ Parejas interraciales: Es la forma de interaccion social especificamente como

resultado de la unién heterosexual de individuos de diferente filiacion racial.***

Dimensién: _sociodemografica.
Indicadores:
» Tipo de union:

- Legal: Relacion sancionada publicamente que une a un hombre y a una mujer bajo
diversas formas de mutua dependencia y, por lo general, con el fin de crear y mantener
una familia. EI matrimonio como contrato entre un hombre y una mujer existe desde la
antigiiedad. Su préactica social mediante acto publico refleja el caracter, el propésito y

las costumbres de la sociedad en la cual se realiza.

- Consensual: Relacion iniciada sin intervencion de las instituciones juridicas,
entraflando una ligera falta de formalidad segun los preceptos legales, aunque en
nuestro pais tienen la misma legitimidad a partir de una cierta cantidad de tiempo en

gue la pareja haya estado conviviendo junta.

- Casual/ocasional: Denominaremos a las parejas que mantienen relaciones de manera

ocasional, sin responsabilidad alguna ante tal relacion.

= Composicion de la union de acuerdo a la filiacionr  acial:

Mujer negra: Persona perteneciente al sexo femenino cuya piel es negra y presenta el

pelo rizo.

Hombre negro: Persona perteneciente al sexo masculino cuya piel es negra y presenta el

pelo rizo.

Hombre blanco: Persona perteneciente al sexo masculino cuya piel es blanca y presenta

el pelo lacio u ondulado.

Muijer blanca: Persona perteneciente al sexo femenino cuya piel es blanca y presenta el

pelo lacio u ondulado.

Mujer mestiza: Persona perteneciente al sexo femenino que comparte rasgos fenotipicos

con las denominadas razas blanca y negra. En ella se puede encontrar indistintamente,

144 Véase definicion de interracialidad (1996) Proyecto de Investigacion de Relaciones Interraciales y Etnicidad en la

sociedad cubana contemporanea del Centro de Antropologia de la Academia de ciencias de Cuba. CITMA
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colores de piel entre el blanco y el negro, con narices desde cortas hasta respingadas,

pelos rizos, ondulados o lacios.

Hombre mestizo: Persona perteneciente al sexo masculino que comparte rasgos

fenotipicos con las razas blanca y negra. En él se puede encontrar indistintamente, colores

de piel entre el blanco y el negro, con narices mas o menos respingadas, pelos rizos,

ondulados o lacios.

-Hombre blanco / Mujer negra
-Hombre negro / Mujer blanca
-Hombre mestizo / Mujer blanca.
-Hombre blanco / Mujer mestiza
-Hombre negro / Mujer mestiza

-Hombre mestizo / Mujer negra.

= Desarrollo etareo de cada integrante de la pareja:

- Adolescencia (9-14 afnos)
- Juventud (15-35 afios)
- Adultez (36-60 afios)

- Adultez mayor (60 + afios)

» Nivel educacional:
- Analfabeto (a)
- Primario(a)
- Secundario(a)
- Preuniversitario(a)

- Universitario(a)

= Ocupacion laboral:

- Desocupado(a)/ desempleado(a)
- Obrero(a)

- Administrativo (a)

- Intelectual

- Cuentapropista
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= Nivel de vida:

Estado de la vivienda: hacinamiento, cantidad de cuartos, tipo de construccion.
Ingresos
Acceso a los mercados de recaudacion de divisas.

Dimensién: caracterizacion de los miembros de la pa reja

Indicadores:

» Fisicos: elementos relativos a la apariencia a partir de criterios visuales que son
atribuidos a cada individuo y que pasan por perspectivas bio- estéticos, se tuvo
en cuenta los elementos de disefio de imagen.

- Vestuario

- Peinado

- Accesorios: calzado, aretes, tatuajes, carteras, simbolos religiosos, etc.

- Encuadres de camara fija/ movida posibilitando diferentes planos.

Subjetivos: elementos relativos a la personalidad, que son atribuidos a cada individuo

y se relacionan con los procesos de socializacion de las normas y valores. En este

sentido se tuvo en cuenta elementos de disefio sonoro tales como:

Lenguaje utilizado por el personaje:

Uso de expresiones corteses (Buenos dias, por favor, etc.)

Formas de tratamiento (uso del ta y el usted)

Préstamos linguisticos: consiste en incorporar palabras procedentes de otros
idiomas.

Neologismos: se trata de una variedad linglistica de los elementos anteriores. Son
préstamos recientes y palabras creadas en la actualidad o que han recibido un
nuevo significado.

Palabras obscenas

Competitividad linguistica: es la habilidad que presentan determinados individuos de
adaptacion del lenguaje segun la situacion comunicativa en la que se encuentran a
partir del papel que juegan en ella como interlocutores, segun la relacion estructural
gue se desarrolla y el lugar.

Frases estereotipadas.
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Tipo de mdusica incidental durante las acciones y a  pariciones de los
personajes que formen las parejas interraciales.

Utilizacién del silencio.

Efectos sonoros.

Sonido ambiental

Banda sonora.

- Género musical utilizado.

Dimensién: participacion de la pareja en el hilo dr amatico del filme.

Indicadores:

* Nivel de protagonismo:
- Protagonico

- Secundario

» Desarrollo de la pareja como elementos dramaticos:
- Conflictos

- Barreras

- Puntos de accion

- Puntos de giro.

- Desarrollo ascendente o declinante.

Dimension: efectos entre imagen y sonido que contri buyen a la caracterizacion

de las parejas interraciales

Indicadores:

- Activacion: transforma las tendencias latentes en efectivas.

- Reforzamiento: refuerza las tendencias que expone la imagen.

- Conversion: transforma el efecto producido por uno de los disefios expresando otro

efecto.

+« Normas culturales: regularidades de los comportamientos de los individuos basadas

en la internalizacion de parametros que pautan los comportamientos de hombres y

mujeres desde la perspectiva de género transversalizando la racial. Establecen
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actitudes criticas ante aquellas conductas que no se corresponden con las pautas
establecidas. **°

Dimension: procedencia de la norma.

Indicadores :

- Familia

- Grupo de iguales

- Instituciones a las que pertenecen.

Dimension: tipo de relacién que pautan al interior de la pareja

Indicadores:

- Subordinacion/ dominacion

- Equidad

- Dependencia/ independencia

- Se tomaradn en cuenta los siguientes aspectos: toma de decisiones, maneras de

relacionarse y formas de comunicacion

< Préactica culturales al interior de la pareja: Formas de estructuracion de las

relaciones de los miembros de la pareja sustentadas en la jerarquizacion de roles y
creacion de estatus a partir de pautas culturales provenientes de los diferentes espacios y
agentes de socializacion que establecen diferencias funcionales materiales y psiquicas que
actan como contribuidores del orden o0 el conflicto al interior de la pareja y que se

combinan con los significados asociados a la filiacion racial de cada miembro de la pareja

Dimension: desempeiio de roles de acuerdo al sexo vy a la filiacion racial

Conjunto de acciones que realizan los individuos en las que interpretan, construyen y
expresan las normas y pautas culturales de caracter genérico y racial a partir de lo que
los sistemas ideoldgico-culturales regulan como modelos femeninos /masculinos
blanco/as, negro/as y mestizo/as, de conducta cotidiana que establecen estatus y

jerarquias intergenéricas y raciales.™*

'3 Véanse Giner, Salvador (2001) “Norma social”, en: Diccionario de sociologia. Alianza editorial, Madrid. P.285 vy
Torrealday, Agurtzane (s.f) Hombre y mujer. Masculino femenino. Cuadernos para Filosofia No. 5 Colectivo pedagégico
Adarra. P.87
14 Véase Alfonso, Vitoria y Mufioz, Teresa (2006) “La identidad de género como base para la comprension de la formacion de
la identidad de la mujer”, en: Seleccion de lecturas de Sociologia y politica social de género. Clotilde Proveyer. Editorial
Félix Varela.
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Indicadores:
- Tipo de rol que desempefa cada integrante de la par eja:

» Esposa (0)

= Materno/ Paterno

= Jefes de familia.

= Amante

= Madrastra / Padrastro

- Predominio de rol segun sexo Y filiacion racial:

» Instrumental: este rol se ha identificado como tipo social con el papel
activo/a, fuerte, dominante, independiente, inteligente, objetivo/a,
competitivo/a, etc.

» Subjetivo: este rol se ha identificado también como un tipo social donde se
es pasivo/a, sumiso/a, dependiente, emotivo/a, obediente, intuitivo/a,
calido/a, complaciente, etc.

Dimension: Ambitos o espacios de sociabilidad de lo S miembros de la pareja_.

Indicadores:

-Tipo de &mbitos:
= Pdblico
* Privado
= Doméstico
-Insercion de los espacios de un integrante enelo  tro:
» Interaccion entre ellos.
» Tipo de relacibn que se establece entre ellos como pareja y el resto de los

personajes con quienes comparten el espacio.

Dimension: Relacion entre las normas y las practica S.

Indicadores:
- Calificacion de la préactica de acuerdo a la norma
» Aceptada/ inaceptada
» Legall/ ilegal
» Violenta/ pasiva
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- Procedencia de la calificacion:
= Grupos de iguales
»  Familia
= Miembros de la pareja

» Instituciones a las que pertenecen los integrantes de la pareja.

2.3 Metodologia:

Para responder a un problema de investigacion como este, fue necesario la puesta en
marcha de una metodologia cualitativa que potencio el caracter descriptivo — analitico de
esta investigacion. La perspectiva teérico metodolégica respondié a un proceso inductivo e
interpretativo encaminado a buscar los contenidos latentes a través de lo simbdlico-
objetivo, de las formas de reflejo de las parejas interraciales en un medio como el cine.

La posibilidad que brindd lo cualitativo de centrar la perspectiva en la interaccion de los
sujetos sociales desde un prisma mas humanista permitié captar, describir, interpretar y
valorar el caracter transversal de esta investigacion, en tanto que se analizé la forma en
gue a través de un medio como el cine, se (re)producen esquemas raciales y geneéricos.
Ademas que la accidén artistica de los sujetos sociales, es decir el enfoque o tratamiento
cinematografico de un fendmeno como la interracialidad, es sobre todo, una manifestacion
cualitativa, que pasa por el tamiz de la subjetividad de sus creadores.

Para valorar el reflejo en el cine cubano de las normas y practicas culturales que pautan el
desempefio de roles de las parejas interraciales a partir de la filmografia de ficcion
seleccionada, se decidié tomar como técnica de investigacion central, el andlisis de
contenido de sonido e imagenes. Esto permitio la interpretacion a partir de la busqueda de
los contenidos latentes de la representacion de la interaccion de los miembros de las
parejas, no solo desde lo que se dice en el guion dramatico, sino a través de la utilizacion
de los elementos de realizacién (fotografia, sonido, planos, disefio de imagen) cuyo
analisis aportd los rasgos que desde la subjetividad del realizador conjuntamente con
factores de caracter objetivo, inciden en la realizacién.

En este caso se decidié realizar una hibridacion de la técnica elaborada por Eugenio

Sulbaran**’ basada en la semiética del relato y la narrativa filmica con elementos de la

147 yéase Sulbaran Pifieiro, Eugenio (2008) “Rasgos semio-culturales en la narrativa filmica venezolana”, en: Opcién.
vol.18 no.39 Maracaibo. Facultad Experimental de Ciencias. Universidad del Zulia. P.16
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semantica y la anterior operacionalizacion. Esto proporcioné las herramientas necesarias
para el analisis de las imagenes a partir de la vision analitica de la semiética y para los
analisis del sonido (tanto lenguaje de los personajes como otros elementos), se utilizé la
semantica.

Esta técnica permitio a partir de una division por escenas, la identificacion de aquellos
elementos dentro de la estructura dramética (Nivel de protagonismo de la pareja y sus
integrantes, conflictos, barreras, puntos de accion fundamentales y de giros, desarrollo de
las historias, género filmico, etc.) que fueron esenciales para la caracterizacion de estos
filmes. Las herramientas de la narrativa filmica contribuyeron al analisis de aquellos
aspectos del disefio de imagen (vestuario, peinado, accesorios utilizados, los ambientes,
asi como los planos fotogréaficos) que aportaron sustanciales notas para la caracterizacion
de los personajes que forman parte de las parejas, la presencia o no de ciertos
estereotipos acerca de los patrones estéticos de estos individuos.

La conjugacion de los elementos anteriores a la semantica, dio la posibilidad de identificar
aquellas normas y practicas culturales, asi como la relacion que existe entre ambos
elementos, a partir de la valoracion de las parejas a través de la utilizacion de adverbios,
adjetivos y modos de expresion que permitieron identificar la procedencia (la familia,
grupos de iguales e instituciones).

Con el objetivo fundamental de complementar las informaciones obtenidas de la aplicacion
del analisis de contenido, fueron realizadas entrevistas semiestructuradas a directores,
guionistas y criticos de arte. Este tipo de entrevista permitié6 obtener espontaneamente
anécdotas, testimonios que abarcaban desde la concepcion del guion hasta la posterior
realizacion de estos filmes, y sus criterios acerca del tema. Esto constituyé uno de los
puntos fuertes, generando a partir de alli, nuevos cuestionamientos que permitieron

profundizar en determinados aspectos que eran de interés para el investigador.'*®

2.3.1 Muestras seleccionadas:
Para esta investigacion se determind, con el objetivo de aplicar las dos técnicas

seleccionadas, la seleccién intencional de las muestras. Esto trajo como consecuencia que

148 74 . . ~ L . .
Véase que esto se corresponde con las ventajas y desventajas que son sefialadas a esta técnica en el siguiente libro Ibarra

Martin, Francisco (2001) Metodologia de la Investigacion social. Editorial Félix Varela p.143
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se eligieran, en el caso del analisis de contenido, largometrajes realizados durante el
periodo comprendido entre 1990-2007 en los que hubiese presencia de parejas
interraciales y ademas que recrearan en su guién dramatico, la realidad epocal de este
periodo, por ser, como se expres0 en la fundamentacion tedrica, momentos de
visibilizacién de la permanencia de problemas sociales como el racismo, la reproduccion
de estereotipos que generaron conflictos a diferentes niveles, sobre todo el familiar, en lo
tocante a la interracialidad.

En este caso para su seleccion contamos con la lectura de las sinopsis de los filmes de las
producciones del ICAIC del periodo de 1959-2004 y del articulo Cine cubano del siglo
XXI. Tenue autoria, se imponen los géneros  **° de Joel del Rio. Se vieron algunos
filmes para comprobar la presencia de las parejas interraciales, asi como se le consulté a
especialistas de la Cinemateca de Cuba, tales como Antonio Mason.

Filmes seleccionados:

Adorables mentiras (1991) Gerardo Chijona.

La vida es silbar (1998) Fernando Pérez

Un paraiso bajo las estrellas (1999) Gerardo Chi  jona

Entre ciclones (2002) Enrique Colina

Barrio Cuba (2005) Humberto Solas

6. La Noche de los inocentes (2007) Arturo Sotto

S

Esta seleccidn estuvo dada a partir de los criterios ya expuestos, porque son producciones
del ICAIC y esto facilita la adquisicion de sus cintas y la localizacién de los futuros
entrevistados que fueron los directores y/o guionistas de los filmes de la muestra. En el
caso de Barrio Cuba , debido al fallecimiento de su director y guionista, Humberto Solés,

se hizo, un andlisis de entrevistas realizadas a él en relacién a esta pelicula™®

, 'y ademas
se decidio entrevistar a Luisa M2 Jiménez, protagonista de la historia analizada dentro de la

pelicula, porque se consideré que ella podria aportar elementos significativos de la

149 y¢ase del Rio, Joel (enero-marzo 2008) “Cine cubano del siglo XXI. Tenue autoria, se imponen los géneros”, en Cine

cubano No. 167 Pp. 42-61p.

Véase producciones del ICAIC 1959-2004. Cinemateca de cuba P1-48P.

130 Estrada, José Luis (18 de septiembre, 2008) “El cineasta de las luces”, en: Juventud Rebelde.
Pérez Betancourt, Rolando (19 de septiembre, 2008) “Solés, otra vez”, en: Granma. 12 p.

----- (12 de diciembre, 2005) “Barrio Cuba”, en: Granma 12 p.

Abreu, Andrés D. (14 de diciembre, 2005) “Es una declaraciéon de amor”, en: Granma 12 p.
Plascencia, Azucena (6 de enero, 2006) “Barrio Cuba: Solas el mas nuevo, el mas viejo”, en: Bohemia
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direccion de actores y de los criterios del propio Solas en relacion a la puesta en pantalla

de esta problematica.

Muestra de entrevistados:

1. Eduardo del Llano (guionista de La vida es silbar )

2. Fernando Pérez (director de La vida es silbar )

3. Gerardo Chijona (director de Un paraiso bajo las estrellas y de Adorables
mentiras )

4. Arturo Sotto (director de La noche de los inocentes )

5. Eliseo Altunaga (guionista de Entre ciclones )

6. Luisa Maria Jiménez (actriz protagénica de Barrio Cuba )
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Capitulo Il Resultados de una indagacion
Epigrafe 3.1. Caracterizacion de los filmes analiza  dos.

Dentro de un marcado pluralismo temético (Véase Anexo 1), las seis peliculas analizadas han
demostrado como el tema de la interracialidad, es utilizado mas que como linea central
dramética, como telén de fondo o vertiente atractiva de configuracién visual. Se ha visto que,
dentro de un espectro filmico poseedor de disimiles formas genéricas de representacion, el uso
o la puesta en pantalla de estas parejas en las peliculas seleccionadas, ha respondido a
disimiles motivaciones.

Para algunos realizadores ha sido el resultado de una logica de acuerdo al género filmico que
se ha enfrentado. Tal es el caso de Un paraiso bajo las estrellas donde la presencia de
Armando y Sonia como la pareja interracial reconocida, partia de una idea de romper con el
llamado cliché (estereotipo) de que los negros se convierten siempre, en las peliculas en las
victimas sociales de la marginacion, de ahi que este sea el empoderado de la trama. Este goza
de las oportunidades que le da el ser el director de un prominente cabaret, pero de alguna
manera también es victima. La busqueda de situaciones hilarantes en las que este hombre
siempre es el malo golpeado, responde a que esta obra esta concebida bajo la égida de la
comedia farsesca y del musical. En pos de mostrar esto, se utilizan, equivocos de identidades,
comportamientos erraticos y el tema hilo conductor de la historia, el posible incesto inicial entre
hermanos que tiene un viraje hacia el posible incesto entre padre e hija, a partir del nacimiento
del bebé.

Menos hilarante, pero respondiendo también a codigos estructurales del guion, Adorables
mentiras, comedia de corte mas dramatico, bajo canones satiricos, presenta una pincelada de
la pareja interracial a través de la casual relacién entre Nancy (amiga de uno de los personajes
protagonicos de la pelicula) y un joven negro bailarin, momentos antes que esta se suicidara.
Aunque las parejas protagonistas de esta historia, que desatan un triAngulo amoroso integrado
por Jorge Luis, Sissi y Flora, también son parejas interraciales se vio que no existe ningan
conflicto al respecto. Como la pareja de Sergio y la Sissi de Un paraiso bajo las estrellas ,
estas no son consideradas como tal por su realizador porque no ve en el actor masculino que
pone en ambas peliculas el elemento no blanco a la pareja, como mestizos que son en estos

casos, sino segun respuestas dadas por los realizadores entrevistados tanto en el caso de Luis
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Alberto Garcia como el de Vladimir Cruz, la decisidbn de que realizaran estos personajes
respondid a la calidad actoral de los mismos, y para nada fue la variable raza el elemento
decisivo.

Entonces, se notd que en Adorables mentiras , aunque la temética interracial no es mas que
una pincelada de la subtrama, aporta determinados elementos que mantienen una linea
consecuente con las ideas que manifiesta su realizador. Se inserta dentro del tema central de
esta pelicula (la presencia de la doble moral y determinados prejuicios), mostrando a una mujer
como Nancy que es muy liberal y desprejuiciada para algunas cosas, pero que tiene reparos en
cuanto a una relacibn amorosa con Ariel, porque “es negro, la tiene chiquita y para colmo no
sabe bailar.”

Manteniéndose en esta linea del uso de la comedia como via de “no darle la clase del dia a los
espectadores sino de hacerlos pensar casi sin que estos lo perciban,”' Entre ciclones
emerge con un tono tragicomico donde los elementos del humor negro como representacion
del desarrollo declinante que su personaje protagonico, va teniendo. Este filme muestra una
historia ambientada en el panorama habanero de sus personajes. A partir de la presencia de
temas sociales como la doble moral, los conflictos intergeneracionales, cédigos marginales,
prostitucion masculina, y la religiosidad cubana; esta pelicula devela la temética racial, a través
de un codigo repetitivo en el cine de esta etapa, las parejas que podriamos llamar
interculturales, pues se conforman a partir de un cubano(a) con una extranjera(o), asi como la
presencia casi antagonica de dos hermanos uno mestizo y el otro negro que se encuentran
ante situaciones en las que el primero siempre es tratado como la victima y el segundo como
el victimario o instigador.

Aunque La noche de los inocentes , es una comedia que se entrelaza con un tono
melodramético que no deja de lado la intencion detectivesca, seran los conflictos filiales,
sociales, psicoldgicos, sexuales y las brechas generacionales, el centro de una historia que
tiene otro triangulo amoroso como protagonista. Las parejas formadas por Cachita, una joven
mulata recién graduada en Ucrania en Ingenieria de tuneles, Federico, su primer novio que
todavia no tiene claridad de qué hacer con su vida y Nicola, su actual novio extranjero, a pesar
de ser interraciales, responden mas bien a la busqueda de un cddigo visual atractivo, donde

encontrar una diversidad de colores, edades y pensamientos en general, porque como

51 Entrevista 5
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expresara su propio realizador y guionista lo que estaba buscando era una expresion de la
identidad cubana, que méas que blanca o negra es precisamente mestiza. En este caso, la
puesta en pantalla como protagénicos, a un triAngulo amoroso interracial, respondié sobre
todo a lograr un empaste visual.

En esta pelicula la temética interracial, mas que todo entra como resultante de una idea del
realizador de debatir acerca de la crisis del amor, como resultado de la crisis econdmica de los
90, y de la decisibn de muchas mujeres de entablar relaciones con extranjeros para suplir
determinadas carencias, que no siempre, como también es intencién del filme mostrar, son
materiales, sino que pueden ir desde la frustracién de una carrera estudiada sin ejercer, hasta
la necesidad de movilidad social.

Rompiendo totalmente con los estilos y géneros anteriormente descritos, La vida es silbar, se
sitla en el llamado cine de autor, ese que refleja la realidad misma a partir de caracteres
complejos que se relacionan de manera casi causal con el contexto en el que se encuentran, y
gue mas que buscar un entretenimiento, busca la complicidad entre espectador y realizador.
Este filme, contado a través de uno de sus personajes centrales Bebé, muestra una narrativa
plegada de simbologias y metéforas, pero que indiscutiblemente tiene su asidero, como
expresaran su realizador y guionista, en la realidad social de fines del siglo pasado.

La historia de Elpidio un hombre mulato joven, que se debate entre un amor recién descubierto
con Chris, una extranjera llegada a Cuba a partir de intereses cientificos, y el eterno amor hacia
una madre que han dado en llamar Cuba, que sin dudas es la clara alusion al pais, introduce el
tema de la interracialidad, nuevamente como relacion intercultural, mediada por un interés
material, que esta vez es vencido por el florecimiento del verdadero amor entre estos dos
seres. Es una pelicula donde la marginalidad, la pérdida de valores, la doble moral, etc.
vuelven a ser problematicas sociales que se entrecruzan con la historia de Chris y Elpidio que
constituye una de las tramas esenciales de esta obra.

En la cuerda del melodrama, casi novelesco, se devela bajo la estética de lo que su propio
realizador denominé Cine Pobre, la Ultima de las peliculas de quien se puede contar entre los
maestros de la filmografia cubana, Barrio Cuba. Correspondiendo a la idea de que la poca
tecnologia debia ponerse en funcién de la historia, esta pelicula muestra también la ya
recurrente manera de mostrar determinadas historias en una sola obra, que otrora fueran

cuentos. Historias todas con un denominador comun, la presencia de protagonistas que viven
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en una Habana que nada tiene que ver con la opulenta de los otros filmes, sino que busca
escenarios donde lo dispar que es la capital, estuviera presente.

Esta cinta se convierte en arremetida liberadora de visiones estereotipadas de un pais que no
es solo “Malecon, mulata que baila, trovador bohemio (....) y para sazonar una vision caotica
irremediable y maniquea.”® La motivacién del realizador fue, presentar la diversidad que
existe en esta Habana, de ahi que la interracialidad se presente como muestra de ello y devele
una serie de parejas cuyo elemento repetitivo es el personaje de Magaly, quién es tratada
dramatdrgicamente, como la mujer fatal que ama a quién no debe y desprecia a quien si lo
hace. Entonces la pareja interracial que cierra la historia, se vuelve tentativa de condena
reprochadora pues resuelve problemas materiales y otros a través de una relacién que antes
habia sido sancionada por la edad del integrante masculino.

Es claro que, a pesar de ser el cine una de las expresiones del arte mas liberal, es a la vez, la
forma artistica colectiva e individual que dialoga en grados menores o mayores con la realidad.
La relacién cine-realidad se configura entonces a partir de formas conceptuales que son
proyectadas por los realizadores. El planteamiento de tal concepto afecta forma y contenido de
lo que se proyecta, aun cuando se hace cine por contar historias y no por demostrar
determinados dogmas sociales.

Las peliculas analizadas, de una u otra forma, reflejan la realidad contemporanea de la Cuba
de hoy. El abordaje de tematicas sociales presentes en el contexto cubano, ha significado la
proyeccion consecuente de disimiles lecturas al respecto, lecturas que estan construidas a
partir de la conjuncion entre apropiacion de la realidad y la subjetividad del realizador,
convirtiéndose este elemento en respuesta ante la diversidad de maneras en que estos

realizadores han planteado sus peliculas; cuando el arte lo expresa, esta expresando
también la subjetividad humana, a través en el caso del cine de imagenes, etc. , bien ligada a
una realidad subjetiva por decirlo de alguna manera.” (Entrevista 2)

A pesar de que algunos temas se vuelven recurrentes, las perspectivas de tratamiento o
desarrollo de ellos, son diferentes. Las parejas interraciales son un ejemplo, en cada unas de
sus cintas el lemotiv de las uniones, es el interés, no el amor, sin embargo los puntos

culminantes del hilo dramético en La Vida es Silbar , expresan intenciones, no de sancién a

32D Abreu, Andrés ( 14 de diciembre, 2005) “Barrio Cuba es una declaracion de amor”, en: Granma p.12
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esas actitudes, sino que es resuelto con el florecimiento del amor, develado como
consolidacion de una identidad individual que en otras pudiera parecer disuelta.

Este filme se convierte en la antitesis aln cuando parten de presupuestos similares, porque
tanto Elpidio, como Tomas son jévenes marginados, quizds en grados diferentes, pero
marginados, con problemas de vivienda, filiales, etc. y ambos deciden aprovechar la coyuntura
gue les brinda el apetito sexual de la extranjera.

En el medio de este tipo de perspectivas, se encuentra La noche de los inocentes , porque
desde el guidn, la construccién de los personajes, e incluso la manera en que estuvo concebido
desde el inicio, la forma de enfrentar la historia, elemento que se pudo constatar tanto en el
analisis del filme y en la entrevista a su realizador y guionista, presenta una posicion donde la
discusion no es precisamente que se case con Nicola sin amarlo, sino la presencia de la crisis
del amor. Pero el planteamiento se hace desde una vision que no juzga sino que le presenta al
espectador los pros y los contra para que este tome su posicion, elemento este que destaca la
concepcidn que tiene este realizador sobre la responsabilidad del cine de dialogar y contribuir a
la apropiacion de la realidad por parte de los espectadores.

Siguiendo en esta misma cuerda de diferencias en cuanto a la forma de introducir el tema de
las parejas interraciales en estas peliculas, se pudo constatar que la presencia de conflictos
entre los miembros de las parejas interraciales que se identificaron en las seis peliculas
analizadas, provienen sobre todo, de planteamientos éticos sobre la concepcion del amor, la
crisis de valores, problemas de identidad, etc., con excepcion de las peliculas, Entre Ciclones
y en Barrio Cuba .

En la primera, se perciben criterios racistas y discriminatorios, en la forma en que Miguel,
califica a Mdnica, como “la negra bruja esa”. Los guionistas buscaban precisamente el reflejo
de ese tipo de contradicciones. Mientras que en la segunda, las opiniones de Magali acerca de
las relaciones de Alfonso con mujeres blancas, son vistas como una expresion de que este se
averglenza de su color, cuando en realidad hay una construccion simbdlica relacionada con lo
gue en el imaginario social significa en cuanto a posible movilidad social, estatus y nivel
economico, el tener relaciones con estas mujeres.

Tras el andlisis de estas peliculas y de las entrevistas realizadas, se pudo comprobar que hay
un reflejo de las relaciones interraciales mediada por intereses de movilidad social, digase

mejoras econdmicas, de seguridad, prestigio profesional, etc. Los géneros filmicos desde los
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que se hace esto varian aun cuando la comedia se hace preponderante, al igual que las
posiciones éticas que asumen respecto a estas parejas. Tales representaciones estan
acompafnadas de otras problematicas sociales que se convierten en reflejos de la sociedad
cubana actual, que agudizan en mayor o menor medida las relaciones de los miembros de las
parejas.

Epigrafe 3.2: Caracterizacién sociodemogréficay su  bjetiva de los miembros de la pareja.
En un andlisis de las peliculas anteriormente caracterizadas, se pudo obtener la presencia de
14 parejas en total, con una distribucién por pelicula que oscila entre dos y tres. Este elemento,
se debe fundamentalmente en cuatro de ellas (Barrio Cuba , Un Paraiso bajo las estrellas ,
Entre Ciclones ), a que se entablen relaciones que potencien los llamados tridngulos
amorosos, o repiten alguno de sus integrantes en otras parejas.

A partir de los indices que operacionalizan el indicador demogréfico tipo de union , se
identificaron seis parejas ocasionales, cuya distribucion se inclina a ser tendencial en aquellas
peliculas cuyo género es la comedia (Adorables Mentiras, Un Paraiso bajo las estrellas, Entre
ciclones). Esta explicacion pudiera estar asociada a la propia estructura dramatica que
presenta este tipo de género, pues en €l se juega con las equivocaciones, y los enredos
propios que pueden llegar a ser manejados por estas parejas. (Ver tabla referencial. Se aprecié
como recurrente de este tipo de union, la relacion entre mujeres blancas y hombres mestizos o
negros. Estas son presentadas bajo una reflexién donde la cuestion ética siempre es un punto
0 elemento que la matiza como se vera en analisis posteriores correspondientes a los factores
de la toma de decisidn para la conformacion de las parejas.

En el caso de las matrimoniales (5), se vio que la representacion era variada, en cuanto al
cruce con raza, dos de esas parejas mostraban la misma filiacion racial (mujer blanca con
hombre mestizo). Esto se puede asociar, a que estas peliculas (Adorables mentiras y Un
paraiso bajo las estrella ) fueron realizadas por el mismo director (Gerardo Chijona), el cual
utiliza a la misma actriz femenina.

De estas parejas (las matrimoniales), tres estan compuestas por mujeres blancas mientras que
las parejas ocasionales (6), presentan una casi totalidad de féminas blancas (Cachita la de La
noche de los inocentes es la excepcion). Tres se unen con hombres negros, y como se vera
posteriormente, son relaciones en las que dos de ellas, estan mediadas por el interés sexual de

estas dos mujeres que desde diferentes estructuras sociales y culturas ponderan el mito falico
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mestizo y negro. Una de ellas es Nancy, (ver sinopsis de Adorables mentiras ) quien se salva

del disparatado suicidio gracias a la curiosidad de tener relaciones sexuales con un negro. La

otra es Adriana (ver sinopsis de Entre Ciclones ), mujer espafiola que esta sumergida por el
interés en el mito falico, los retrata, tiene esculturas de penes negros, etc. y es seducida por
Miguel, un hombre negro que raya como personaje en la cuerda de todos los defectos y
problemas éticos sociales con que se dialoga en Entre Ciclones . Contrastando, como si este

tipo de relacion no pudiera ser el resultado del amor, esta la relacion de Sissi y Armando (ella

es blanca y él negro) que nos ofrece otra motivacion que raya en la movilidad social y el
mejoramiento profesional.

De las catorce parejas identificadas, siete mujeres son blancas, Adriana, de Entre ciclones , Sissi,
Nancy y Flora de Adorables Mentiras , Sissiy Sonia de Un paraiso bajo las estrellas y Chris de La
vida es silbar . Dos mujeres son negras, la Ménica de Entre ciclones vy la Cachita de La noche de
los inocentes , y hay una mestiza que es la Magali, de Barrio Cuba .

Cuando analizamos la distribucion de cantidad de parejas que tiene cada individuo a partir de su
género Y filiacion racial, se vio que los hombres se comportan de la siguiente manera: de los tres
blancos que se presentan, ninguno tiene mas de una relacién durante la pelicula. De los mestizos,
dos de ellos tienen mas de una pareja durante la pelicula y engafian a sus parejas iniciales. De los
cuatro hombres negros que aparecen, en cuatro también de estas peliculas, tres de ellos tienen mas
de una pareja que se pueda identificar en las peliculas, siendo notable en los casos de Alfonso en
Barrio Cuba y de Miguel en Entre ciclones que las parejas que tenian eran mestizas y las que
aparecen posteriormente son blancas y extranjeras.

En el caso de las mujeres se identifico, que con las excepciones de Sonia en Un paraiso bajo las
estrellas y de Chris en La vida es silbar , siete de ellas tienen mas de una relacion de pareja durante
el tiempo cinematografico. Cuatro mantienen su tendencia hacia las relaciones interraciales, mientras
gue tres de ellas, tienen relaciones enddgamas, es decir con hombres de igual filiacion racial que
ellas.

Por tanto, se obtuvo una tendencia de representar tanto a hombres como a mujeres como promiscuos
o con falta de constancia en las relaciones de pareja. La representacion de la cantidad de parejas
interraciales por individuos, entre hombres y mujeres, se ve desbalanceada racialmente al reflejar a
los hombres blancos con una sola pareja, mientras que los hombres negros son reflejados como el

grupo racial de mayor promiscuidad al tener tres de los cuatro reflejados, mas de una pareja. Este
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elemento contrasta con la distribucion en este sentido entre las mujeres de estas peliculas, donde el
grupo racial representado con mayor cantidad de relaciones interraciales u otras es el de las mujeres
blancas.

En cuanto al indicador del grupo etareo al que pertenece cada integrante, se identificd que en el
caso de las parejas cuyos integrantes no forman parte del mismo grupo etareo, el integrante de la
pareja que presenta la edad méas avanzada de los dos miembros, es blanco ya sea hombre o mujer,
con excepciéon de Un paraiso bajo las estrellas . En este caso, hay una relacién que enlaza raza,
edad y nivel socioecondmico que hace que estos sean de los dos miembros de la pareja también los
gue reciben mayores ingresos, los que en la estructura social presentan mayor acceso a las fuentes
de divisas, pues se debe tener en cuenta que en este sentido, se esta analizando a parejas, que con
la ya mencionada excepcion de las dos formadas por Armando, son parejas interculturales en la que
estos miembros son extranjeros.

También es relevante que estas parejas cuyos integrantes no tienen los mismos grupos etareos sean
relaciones posteriores a otras en los que si compartian los mismos grupos etareos, pero que dieron
al traste (por la presencia de otros factores que seran expuestos y analizados posteriormente) con
estas relaciones donde podia existir amor, (Cachita y Federico en La noche de los inocentes ),
empatia sexual (Magali y Alfonso en Barrio Cuba y de Tomas y Monica en Entre Ciclones ).

Se pudo identificar solo el nivel educacional de dos de los hombres, de los diez que hay en las seis
peliculas formando parejas interraciales, porque el resto no son referidos de ninguna manera. Uno de
ellos es el de Federico de La noche de los inocentes , quien es representado como que terminé el
Preuniversitario y no continué estudios; el otro es Tomas de Entre ciclones , quien es Técnico Medio.
Sin embargo, hay una tendencia a representar mas como un elemento necesario para la estructura
dramética, este indicador demografico en las mujeres. Véase que de las nueve mujeres que se
representan, se pudo identificar los niveles educacionales de cinco de ellas, dos de ellas son
Universitarias en diferentes especialidades (Chris es biéloga, Cachita es Ingeniera civil) y Magali
como nivel medio de enfermeria. La distribucién de correspondencia entre este indicador y la filiacion
racial es del uno por uno. Las otras dos mujeres son exponentes del fendmeno de la desercion
escolar, pues en el caso de Sissi en Adorables mentiras se refiere que ella ha dejado el
preuniversitario, por tener una relacién con un profesor y en el de Flora, en la misma pelicula habla
gue no hizo carrera por seguir con Jorge Luis; por tanto la primera tiene nivel secundario y la segunda

tiene nivel medio superior.
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En cuanto a los indices de ocupacion laboral se vio que la distribucion es la siguiente para los
hombres: cuatro de ellos son desocupados con una mayor tendencia hacia la representacion de
miembros de filiacion negra y mestiza. Sélo hay una presencia del sector obrero en los miembros de
estas parejas interraciales, en Tomas de Entre Ciclones . Mientras el indice del sector administrativo
gueda representado por dos individuos blancos, extranjeros y de edades que no coinciden con sus
parejas femeninas, Sergio, el bodeguero novio y posterior esposo de la Sissi de Un paraiso bajo las
estrellas . A pesar de ser incluidos en el mismo sector laboral existen determinadas diferencias, pues
los primeros mencionados administran empresas mixtas cubano extranjeras, donde se debe tener en
cuenta que no son los mismos niveles de ingreso, ni el mismo estatus a nivel de imaginario social,
gue los de una persona que administre una bodega. Esta representacion se corresponde con las
identificadas por investigaciones sefialadas en el capitulo tedrico, acerca de la distribucion racial en la
ocupacion laboral, en las que se vio la presencia de estos elementos, como resultado de herencias
histérico culturales que se vieron acentuadas con el Periodo Especial.

En cuanto al nivel referido a la distribucion de espacios de sociabilidad y desarrol lo, el indice de
intelectuales/ artistas esta representado por un negro y un mestizo (Armando de Un paraiso bajo las
estrellas y Jorge Luis en Adorables mentiras . Véase que uno de los elementos que aparecen en los
estudios de la problemética racial del pais, es precisamente la ubicacion en espacios de realizacion
profesional con éxito, de individuos negros ocupados en el arte y el deporte. Sin embargo, es notable
(estamos hablando de dos personajes creados por el mismo realizador) que de los dos sea el negro
el representado bajo codigos de empoderamiento, al ser director del cabaret méas famoso del pais:
Tropicana.

La intencion de esta representacion pudo ser identificada a través de la entrevista hecha a su
realizador, pues respondié que formaba parte de su concepcion de romper determinados patrones
internalizados en las conciencias sociales e individuales. “Yo pienso que de todos los personajes que
hay en la pelicula, el negro es el que mas poder tiene, y eso si no se habia visto en ninguna pelicula,
porque siempre han sido las victimas pero aqui es el villano (...) pudo ser blanco y no pasaba nada
pero hubiera sido otra historia.” Lo anterior lo relaciona con el tipo de género filmico que fue usado
para contar la historia que es la farsa y que de alguna manera permite, “transmitir un mensaje, porque
la gente no quiere ver la realidad tal y como es (...) y ta se la tienes que devolver de otra forma, que

se enriquezca por la via del espectéculo...”*
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Contrastando con esto, se pudo identificar que la distribucion con respecto a la ocupacion laboral de
las ocho féminas, se vio que contrario con los hombres, la mayor tendencia de desocupadas esta en
la filiacion racial blanca (Sissi y Nancy de Adorables mentiras ) y también las acomparfa Cachita de
La noche de los inocentes , quien a pesar de tener un nivel educacional universitario pues es
Ingeniera en Civil, especialista en tuneles, no ha ejercido nunca. Estas tres mujeres reflejan cada una
de ellas razones diferentes para la desocupacion, constituyendo dos de ellas formas de marginacion
institucional. Nancy es una mujer que no ha sido aceptada en los trabajos que se ha presentado y
Cachita se graduo6 de algo que no ha podido ejercer nunca.

Solo se identific6 a Magali de Barrio Cuba como obrera. Tanto entre hombres, como mujeres, este
indice no tiene casi representatividad, y que en ambos casos, ademas son los mestizos los que
realizan este tipo de actividad, aunque mujeres y hombres, desde niveles educacionales diferentes,
Tomas (Entre Ciclones ) es Técnico y ella es Licenciada. El sector de Intelectuales y artistas esta
sobre representado en cuanto a las mujeres blancas en relacion con la presencia masculina que hay
en el mismo, elemento este, que se corresponde con la feminizacién de determinados espacios como
la danza y las artes plésticas dentro de las artes en general, a pesar de destacar el contraste entre las
actividades que realizan estas mujeres con las que realizan los hombres que también pertenecen a
este sector. Véase que Armando es como el director artistico, una actividad de poder y Jorge Luis es
guionista, otra labor que sigue siendo mayormente masculina, solo revisese como en la lista
seleccion de las seis peliculas que se esta analizando en esta investigacion, no hay presencia
femenina de guionistas.

En cuanto a las féminas también aparece otro sector que en los hombres no se identifica que es el
cuentapropismo en los personajes de Flora de Adorables mentiras y de Médnica en Entre Ciclones
qguienes a su vez, representan formas de hacer diferentes. La primera vende coquitos de forma ilegal,
también recuérdese que esta es una obra de 1991, escrita antes donde todavia esta actividad era
ilegal. La otra mujer tiene una peluqueria, pero nunca hace mencién a que esté realizando una
actividad legal o ilegal.

En cuanto al nivel de vida de estas parejas, se pudo identificar en cuatro de ellas una
correspondencia entre lo que expresan las teorias que expusimos en el epigrafe teorico de la
problemética en Cuba, acerca de la herencia historica que devino en discriminacién, pues se ha
comprobado que existe una sobre representacion de individuos mestizos-negros, en los barrios

periféricos o llamados marginales. Se vio que en La vida es silbar , Barrio Cuba , Entre Ciclones , La
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noche de los inocentes , sus protagonistas negros y mestizos viven en condiciones de estreches de
vivienda, las casas son de madera o mamposteria pero con el techo de madera o tejas. El caso
donde se pone esto de manera mas aguda es en Entre Ciclones , donde Tomas su protagonista
pierde por derrumbe su cuarto en un solar de Centro Habana tras un ciclon; y se queda con la ropa
que tiene puesto y nada més. El es llevado a un albergue y es precisamente este uno de los factores
gue desencadena sus actitudes en relacion a las parejas que tiene a lo largo de la pelicula. El
contraste de estos personajes mestizos y negros con sus parejas blancas es notable. Notese que, y
manteniendo la misma linea de ejemplo para el analisis, Adriana una de las contrapartidas de Tomas,
vive en un apartamento espacioso para ella sola en un Hostal en Miramar, es artista plastica, y tiene
un nivel de vida alto con buenos ingresos, que le permiten pagar ese apartamento, rentar un
automovil y ademéas comprarle ropa y otros obsequios a Tomas.

Este elemento se repite en casi todas las parejas, porque incluso en aquellas parejas donde no esta
presente el elemento intercultural, como es el caso de la de Cachita y de Federico. Se notan también
las diferencias: Cachita vive en un cuarto de una cuarteria, Federico vive en una casa grande.

Las caracterizaciones fisicas de cada uno de los miembros de estas catorce parejas responden,
como casi cada uno de los indicadores que son parte de este andlisis, en primer lugar a las
intenciones de cada uno de los realizadores de estas obras, al género filmico al que se enfrentaban y
por supuesto a las concepciones que cada uno de ellos y los actores tienen acerca de estas parejas y
sus miembros

Un ejemplo evidente de esto son los miembros de la pareja de La vida es silbar . En Elpidio,
exageran aquellos elementos fisicos que podian aportar mas hacia el reflejo del mestizaje del
personaje, que como expresara su director: “... en este caso, conscientemente, también hay una
relacion interracial porque Elpidio es mulato, ¢Y por qué Elpidio es mulato? Porque es el hijo de Cuba
y eso si fue un mecanismo conciente de reflexion cuando yo decia: tenemos que crear una imagen
concreta de esa Cuba, que es la madre de Elpidio. (COmo es esa madre de Elpidio que va a
representar no solo la madre particular de este personaje sino la Cuba de todos? La nacion tiene que
ser una Cuba mestiza, no puede ser ni blanca ni negra, tiene que ser mestiza porque eso forma parte
de nuestra identidad.” *** Esta son las razones esenciales por las que al actor se le ponen trenzas

postizas.
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La utilizacion del vestuario, de determinados accesorios y la realizacion del tatuaje, estuvieron
encaminados a reforzar, a traves, de la imagen la marginalidad de este personaje, su rebeldia y esa
idea de que se autoperciba como un vago, un marginal. Se refuerza también, esa intencién de
contextualizarlo desde los barrios mas populares, sin un apice de formalidad al vestir cuando usa
pitusas que ya son viejos, rasgados y hechos shorts, cuando no se pone nada que le cubra el pecho
aun cuando anda en la calle en la mayoria de las escenas.

Paralelo a esto, Chris su pareja, es representada desde una imagen que pretende reforzar la idea de
una mujer que literalmente esta montada en un globo, que como dice su guionista “tiene ideas nobles,
pero desde una visién idealizada.” **> Ademas tanto vestuario, como la ausencia de accesorios,
develan otra de las intenciones de disefio de imagen, esta mujer esta alejada de todas las cuestiones
materiales, el interés del realizador es que la espiritualidad venza a lo que el dinero, las clases, etc.,
puedan hacer, y es precisamente eso lo que se logra al vestir a esta actriz con ropas ocres, al pelarla
bajito, ponerle espejuelos y no tener aretes.

Un paraiso bajo las estrellas también hace un uso de la construccién de imagen de los personajes
gue refuerza lo que se dice y se expresa por los integrantes de estas parejas. Un ejemplo de esto es
cuando Sissi, después de conocer la supuesta traicion de Sergio, va a ver a Armando para “negociar”
y cambia totalmente su aspecto fisico, esta maquillada exageradamente, usa una camisa negra
escotada y abierta de forma que tiene un solo botdn que ata; y un short negro también de los que son
llamados calenticos, con unos botines. Es decir, hay un interés del realizador de apoyar el
ofrecimiento que esta le esta haciendo de salir con él para ser la estrella del show, a través de un
vestuario que pretende mostrar lo que se esta ofreciendo.

Otro ejemplo en este sentido lo tiene Barrio Cuba , donde Magali aparece con ropas sencillas, sin
accesorios como prendas, antes de tener la relacion con Guido. Mientras que en la Ultima escena, en
la que ella se ve en la pelicula conversando con su hermano, hay un cambio radical, pues no solo usa
ropas que se ven mas nuevas y dentro de los elementos de la moda, sino que tiene las manos llenas
de anillos, usa pulseras y otros accesorios que en general estdn encaminados a reforzar la idea de
gue ha ocurrido un cambio en su posicion en la estructura social que la ubica con un nivel econémico

mayor.
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En general se identifico una relacion que enlaza raza, edad, y nivel socioecondémico, en las parejas
gue no pertenecen al mismo grupo etareo y una sobre representacion de mujeres blancas con
hombres mestizos o negros en relaciones ocasionales.

Epigrafe 3.3: Factores que inciden en la decision d e cada integrante de formar las parejas
interraciales.

En la identificacion, de los factores que inciden en la decision de cada integrante de formar las
parejas interraciales, se reflejan las valoraciones éticas de los realizadores, interesados en cruzar la
racialidad con problematicas sociales, como la marginalidad, la prostitucién y la crisis de la pérdida
del amor, que funcionan como ejes tematicos centrales o secundarios. Estos funcionan como
detonantes de la formacion de parejas interraciales, por intereses de movilidad social y mejoras
econdmicas. Otro factor constatado, fue la presencia de los mitos alrededor de la sexualidad negra y
mestiza como movilizadores de la formacién de parejas interraciales, para los individuos blancos,
tanto mujeres como hombres, aunque es en las primeras donde mas se acentla esto. El amor
aparece como factor en tres parejas, de las cuales, solo una logra consolidarse como tal.

La intencion de mostrar las parejas interraciales a través de relaciones entre extranjeros y cubanos
como resultante de intereses, es un reflejo el resultado del vinculo que existe entre realidad y cine.
Este ultimo se muestra impresionado por la emergencia de problematicas sociales que durante la
tltima década del siglo pasado, se convirtieron en latentes con la apertura y consolidacion del
turismo.

La presencia de cinco parejas constituidas por cubanos y extranjeros, permitio ver similitudes
manifiestas. Los cinco integrantes cubanos, estan movidos a formar relaciones con extranjeros por
intereses de movilidad social, de obtencion de dinero, etc.; pero no por amor, situandolos frente a los
espectadores como los elementos antiéticos.

Hay una clara dicotomia en el tratamiento de los factores que determinan a las mujeres y a los
hombres cubanos. En el caso de las féminas, los realizadores tienden a reflejar aspectos o gacs
draméticos, que parecen justificar la toma de decision, en la infelicidad y la frustracion. Se acude a
tonos melodraméticos, a reflexiones mas subjetivas, a bandas sonoras que transmiten estos
sentimientos, complementados con situaciones econdmicas mas 0 menos precarias, pero que a la
larga no parecen ser el elemento detonador.

Las caracterizaciones de estos personajes femeninos se encuentran bastante alejadas de los

estereotipos que presentan los personajes masculinos. Estos estan impulsados por factores y
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decisiones de caracter mas pragméatico, materialista e individualistas. Mientras que las mujeres
parecen movidas siempre por un sentido de sacrificio familiar.

Cachita (La noche de los inocentes ) sacrifica el amor por la busqueda de un compafiero con un
nivel socioecondémico que le brinde la posibilidad de sentirse estable, de tener cierta seguridad.
Ademas se identifico que la historia familiar de los individuos que mas contactos han tenido con el
personaje en cuestion, influyen como experiencias a seguir, 0 para lograr escapar de los mismos
errores. La madre de Cachita parece haber sido abandonada; véase que en la escena 30, ante la
repentina peticion de casamiento de Federico, ella responde: “No, no, no quiero casarme ahora no,
porque estas compitiendo como los animales. No, porque sé€ muy bien que cuando me tengas, me
vas a tener delante y al final me voy a quedar tan  sola y jodia como estd mi madre, esperando
por un hombre que nunca llegé...”

En esta misma linea esté escrito el personaje de Magali. Se esta ante una mujer que se enfrenta a
traiciones del hombre que ama; que desea mantener unida a su pequefia familia a contracorriente de
las actitudes machistas y homofébicas de su padre con el hermano homosexual y de la
responsabilidad de una casa a cuidar sola a partir de la expulsién del hermano que era su fuente de
ayuda. También se identificaron condiciones materiales precarias, una casa de madera, donde
practicamente no existe un bafio.

En estos dos casos las mujeres son tratadas como victimas de las circunstancias, como mujeres
arrastradas hacia lo que el guionista y realizador de La noche de los inocentes ha dado en
conceptualizar como la crisis de la pérdida del amor,”...ese era el elemento que yo queria poner en
discusién...” *°

En contraposicion, los personajes Elpidio, Toméas y Miguel, son tratados bajo la logica patriarcal
estereotipada del hombre como ente falico sexuado, potente y exéticamente visto por las mujeres
extranjeras. ldeal este, que se acentia con el clasico sexsimbol mulato y negro. Sin embargo los
niveles en que esto es reflejado se diferencian sobre todo a partir de las posiciones éticas de partida y
llegada de estos hombres quienes, en menor o mayor medida, usan esas creencias sexuales a su
favor.

En La vida es silbar , la intencién de su guionista y de su realizador de jugar con el estereotipo de las
parejas entre cubanos y extranjeros, develaron factores de toma de decision. La forma en que Elpidio

a través de un doble sentido responde a las insinuaciones de Chris, quien esté claramente fascinada
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con el exotismo de este hombre mulato cubano, son una clara muestra de esto. Este elemento fue
comprobado a través de la entrevista al guionista quien expresara: “... ella lo ve como un mulato
gue obviamente debe ser una muy buena experiencia e n la cama, como lo ve ella, de ahi todo

ese juego de doble sentido con el pesca’o...” " El se ofrece “;y haz probado pescado
cubano?” porque sin dudas penso, seria una oportunidad excelente para seguir obteniendo dinero e
incluso una emigracion.

Las diferencias entre la relacion de Elpidio y Chris con los dos personajes masculinos de Entre
Ciclones , en cuanto al tema del interés, como movilizador de estas relaciones, estan dadas porque
la relacion se torna desinteresada y el amor florece, ademas de que hay en algdn momento una
sinceridad producto de la aparicidn de ese nuevo sentimiento. Los intercambios fueron netamente
espirituales, no hubo objetos materiales entre ellos, y a diferencia de las relaciones de Miguel y
Tomas con Adriana, el mensaje estuvo en caminado a expresar que las relaciones con extranjeros
con amor si son posibles. “(...) la relacion empieza con la atraccion fisica, con el juego que puede
tener una serie de intereses, menos limpios que los que la relacién genera al final del filme, se
convierte en un sentimiento muy limpio de comunicacibn amorosa muy fuerte auténtica y
verdadera.”**®

Toméas ve en Adriana, la posibilidad de mejorar su vida del panorama de la destruccion de su
cuartico, el robo de sus pertenencias por su hermano, la convivencia con una mujer que no ama, pero
le brinda el techo que no tiene, un plato de comida y el placer sexual, porque esta enamorada de él;
la posibilidad de obtener ciertas regalias que conforman un discurso sobre la doble moral y la
prostitucion masculina. La propia fotografia y los efectos de sonido juegan en este sentido un papel
esencial. Ambos estan teniendo una conversacion sobre la futura relacion, cuando se propone
paralelo al texto de Adriana “yo soy la yuma de tus suefios” , un plano general de la cafeteria del
hotel en donde, dos parejas de extranjeros mayores con unas mujeres mulatas mucho mas jovenes
gue ellos, en claros juegos amorosos y sexuales delante de todos, acompafiados por sirenas de
barcos. Este es un momento de reforzamiento de la reflexibn que esta teniendo Tomas, al ver la
realidad de la prostitucion mas burda, como alerta o prevision de lo que sera su relacién con Adriana.
La reaccion de Tomas, ante los enjuiciamientos de Monica, demuestra que realmente lo que media la

relacion con Adriana son los beneficios econdmicos, las prendas de vestir que le regala, la
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comodidad de ir a buenos lugares; pero ello para Tomas tiene un precio: darle placer sexual y
compafia. Llamar la atencidén, en parlamentos contrastantes en los que por un lado se declara
desinteresado y por el otro, se escandaliza con lo que Modnica le ha hecho a la ropa que él le
escondia.

Més hacia el extremo de los factores, esta la relacion ocasional entre Miguel, hermano negro de
Tomas y Adriana. La construccion de este personaje confluye en el estereotipo de ser el delincuente
acabado de salir de prisién sin rehabilitacion alguna, cuya escasez de principios éticos no sélo se
detecta a través de practicamente venderse a Adriana, para robarle todo lo que tiene en el
apartamento, sino que en la busqueda de eso, es capaz de quitarle la novia al hermano.

Aunque ya no desde parejas entre cubanos y extranjeros, los factores de movilidad social. La
busqueda de soluciones a probleméticas economicas, de nivel de vida, etc., siguen siendo la
motivacién de formar pareja. Cuatro de estas parejas, estan movidas por este tipo de intereses
(Sonia y Armando y Sissi y Armando en Un paraiso bajo las estrellas , Sissi y Jorge Luis en
Adorables mentiras y Tomas con Monica en Entre ciclones ). Con excepcién del ultimo ejemplo, se
identific6 que el miembro de la pareja en este caso, que se une por un interés de beneficio
econdmico, es la mujer, que ademas porta el elemento blanco de la pareja interracial. Notese que
ninguna de ellas en los puntos culminantes de la pareja en las peliculas, reflejan la presencia de
amor.

Sissi (la de Un paraiso bajo las estrellas ), persigue ser estrella de Tropicana y sabe que Armando
es la via mas rapida de acceso a ese deseo. Juega con él, todo el tiempo y practicamente establecen
el intercambio que desde las primeras escenas este le propone. Véase en la escena 13:

Sissi: TU prometes mucho, pero cumples poco. (Cambio hacia un plano americano general

gue muestra la imagen a través del espejo.)

A: iNo seas injusta! Si llegaste el otro dia al show.

S: ¢En el show? En el cuerpo de baile, y yo no soy cul ona. (Plano que muestra a Sissi
magquillandose.)

A: Eso podria cambiar muy pronto.... si tu quisieras.

S: Yo haré lo que tenga que hacer, cuando esté dondet enga que estar .

Notese que esta relacion, que no pasa de ser una relacion ocasional, esta planteada como el clasico
negocio donde la mujer otorga el placer sexual al hombre y este, embestido por el poder de tomar la

decision en relacion con los roles que cada integrante del cabaret, juega, puede satisfacerle el deseo.
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En este sentido, se vuelve a repetir la reflexion del realizador en torno a las posiciones éticas, que se
debate entre el amor que se presenta nuevamente como el escudo protector ante las decisiones no
éticas que podria tomar, en relacion a aceptar a Armando. De ahi, que el punto de accién dramatica
donde parece que ella ha tomado la decision de aceptar el contrato sexual de Armando constituya
otro ejemplo de que los factores de toma de decision de Sissi en esta relacion son fundamentalmente,
la movilidad social vertical a través de alcanzar un escalén superior en la jerarquia del cabaret y los
celos que le despierta la supuesta relacion de Sergio con Sonia. Véase la escena 26:

A: jcarambal! Te traje con el pensamiento. (Ella se sonrie y se le insinua)

S: ¢todavia puedo ser la estrella del show?

A: Yo siempre te he dicho que eso depende de ti.

S: precisamente hoy estoy libre.

A: ¢No esté el chiquito ese alla enfrente?

Sissi: (ella se rie) No.

A: Entonces esta noche te voy a invitar a un lugar e  mbrujado, para hablar cosas de cultura (le
guifia un ojo y ella le responde).

También desde el movil del interés Tomas, el protagonista de Entre ciclones , retoma una relacion
con Monica que parecia haber terminado. Este hombre, como ya se habia dicho, ha perdido su
cuarto, sus pertenencias y ha sido enviado a un albergue. Ménica se convierte en la alternativa para
estar un poco mas cémodo; e incluso en la posibilidad de tener placer sexual garantizado, pues le
gusta a pesar de que no esta enamorado de ella. Los factores entonces estan conjugados entre la
seguridad socioecondmica y de bienestar doméstico que le brinda con el deseo sexual. Esto se
contrapone con la posicion de ella que se presenta movida por la atraccidon sexual e incluso se puede
expresar que hay algun indicio de amor por su parte. Véase como en la escena 14 ella, tras descubrir
el teléfono que este le ha puesto, le dice que le va a dar una sorpresita y en la siguiente escena
aparecen ambos por varias ferias de cuentapropistas y se puede apreciar que ella le estd comprando
ropas y otras cosas. Ademas en la escena 31 se hace evidente el descubrimiento por parte de
Ménica de que lo que llevé a Tomas a volver fue la pérdida de su cuarto esencialmente.

M: Es que tengo el diablo metido en el cuerpo. ¢TU viniste porque se te derrumbé tu
cuartico?

T: ¢ Mi cuarto ? ¢ Yo no te lo habia dicho ?
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En el grupo de aquellas parejas cuyo elemento unificador o factor que se ha tendido en cuenta
para unirse, esta la atraccion sexual se identificaron tres parejas (Nancy y el bailador y Jorge
Luis y Sissi de Adorables mentiras , Magali y Alfonso de Barrio Cuba ). Importante es destacar
gue en el caso de Magali y Alfonso existe una relacion en la cual este factor no se corresponde
con la decision de sus dos miembros, sino que es él quien considera esa relacion el resultado
de una atraccion sexual e incluso, al igual que el Tomas de Entre ciclones , se pudo ver que
hay cierta necesidad de estar junto a ella, ademas porque necesita dormir en esa casa. Esto se
pudo obtener a partir del andlisis de la escena 20 tras ser descubierto nuevamente por ella en
una traicion, la reaccion de él casi suplicante ante la peticion de las llaves de la casa:

M: (...) Dame las llaves de la casa , machista.

A: No me hagas esa mierda. (Después de un rato) Toma las llaves.

La Adriana de Entre Ciclones , también se muestra diferente en cuanto a la toma de decision de estar
con Miguel y con Tomas. Con el primero hay solo un interés de satisfaccion sexual, que repite el
exotismo del sexsimbol que recorre cada una de estas peliculas y que de alguna manera se muestra
en la escena 40 cuando ella a través de una retrospectiva, recuerda que tirandose fotos en cueros, le
expresaba: “iEste, (sefialando para el falo) temba, cuero de pantera (refiriéendose a la negritud de su
piel) Gozalo!”. Hay una clara referencia, a una vision donde el turismo sexual, es el referente.
Mientras que con el segundo aunque no se puede ser ingenuos y pensar que ella no esta atraida
también por el exotismo de Tomas, la escena 34, muestra que ella ademas de atraccion fisica siente
cierto sentimiento de necesidad de compaiiia, que Tomas le ha dejado vacio, pues ella aparece en la
sala del apartamento bajo una musica incidental que denota melancolia, un tono de luz intimista y un
plano general que la sumerge a ella en el centro como empequefieciéndola y al aparecer Tomas
después de varios dias de ausencia:

A: Pues vamos a celebrarlo. Por la tia esa. Y qué mas da! Pues déjame decirte que tengo un
pequeiito problema, estoy sola en este palomar tan aburrida de ser la e xtranjera. Y
entonces ha llegado este fantasmin mentiroso.

T: Bueno si no tienes miedo déjalo hacer a él. A lo mejor te iluminas. (Ella se rie)

A: Ademas de mentiroso fanfarron. Un cubano auténtico, pero hoy me siento generosa.

Vamos sorpréndeme.

En la relacidbn de Sissi y Jorge Luis en Adorables mentiras , ambos miembros definen

claramente estas relaciones como resultantes de la atraccion sexual que sienten. Las
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principales diferencias entre esta y la de Nancy y el bailador, en este sentido, estdn dadas
porque la segunda, es representada como “algo completamente impredecible, loco y absurdo

que fuera el obstaculo™**

para llevar a cabo el suicidio, mientras que la primera, conforma un
juego sexual amoroso en el cual se satisfacen insatisfacciones que tienen con sus parejas.
Notese para la demostracion de la pareja de Nancy y del bailador que en la escena 29 se
destaca cada uno de los elementos que se han sefialado anteriormente, porque Nancy, al
sentarse a la mesa y después que el mesero se ha ido, le cuenta a Sissi, que casi se suicida el
dia anterior, en la azotea ella vio a un negro meneandose con una sabrosura como la de
Pedrito el de Van Van y dijo “yo me acuesto con ese negro aunque sea lo ultimo que haga.”
Véase también como en esta escena se presenta el estereotipo del hombre negro como ente
falico potente.

Como tercer factor, la presencia del amor, esta en tres parejas que representan tres modos
diferentes, porque si bien no hay dudas de que entre Cachita y Federico lo que media es un
gran amor, se identifica precisamente que el principal impedimento para que esta relacion
fructifique es el interés de Cachita en tener una relacién seria y segura que no es la que le ha
ofrecido Federico.

Flora y Jorge Luis, en una relacion que parece haber sido el resultado del amor, se refleja en la
pelicula como disfuncional, peligrando por culpa de posibles traiciones. Es notable que en este
punto de la relacion, el realizador muestre de forma explicita que Jorge Luis toma como factor
para mantener su relacién con Flora, los afios que lleva con ella, que ella es la madre de su hija
y no el amor que alguna vez se tuvieron. Jorge y Arturo en la escena 26 (el director de la
pelicula que esta escribiendo Jorge Luis), van caminando por la calle. Jorge le ha pedido ayuda
para justificarse con su mujer. Arturo parece no aceptar y Jorge Luis le dice: “Yo no puedo
hacerle eso de un dia para otro, es la madre de mi hija y ha sido buenisima conmigo.”

En el extremo de este grupo se encuentra la pareja de Sissi y Sergio en Un paraiso bajo las
estrellas , quienes se enamoran literalmente a primera vista. Véase lo que ella le dice a su
madrina en este sentido en la escena 8: “Madrina te lo juro, el mismo muchacho que yo he
visto en suefios. Los mismos 0jos, la boca, jay qué lindo! Fue el destino quien me lo puso
delante. (La madrina la escucha absorta) Yo he sido muy boba hasta ahora, pero con él

estaria dispuesta a todo. jAy madrina yo lo quiero ver otra vez!” En el mismo sentido €l le
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habla a la cesta como si fuera la madre que lo abandond, en la escena 9: “Estoy enamorado
pero no sé qué hacer, tengo miedo.”

Epigrafe 3.4: Normas culturales y practicas cultura les que pautan el desempefio de roles

al interior de la pareja.

Los guionistas y realizadores han reflejado en nuestro cine, aquellos valores y creencias que
segun ellos, condicionan el accionar de los miembros de las parejas interraciales, en cuanto a
coémo debe ser la relacion entre ellos, y o que en la practica llevan a cabo. En este sentido, se
identificaron, en algunos casos, concepciones acerca de los tipos ideales de parejas que de
alguna manera se corresponden con pautas endégamas acorde a los grupos raciales, la edad
y/o la nacionalidad; mientras que en otros, se verifica la permanencia de ideas acerca del
blanqueamiento. Estas ideas en mayor o menor medida pautan el proceso de seleccién de
pareja.

Magali (Barrio Cuba ) expresa en dos de las escenas del filme, la internalizacion de dos
concepciones como normas para la seleccion de pareja. La primera de ellas, tiene que ver con
su ideal de edad en un hombre. En la escena 11 del flme cuando le va a comunicar a Ignacio
gue lo de la otra noche fue porque “ella estaba en baja”, le deja bien claro a este que: “Tu eres
tremendo hombroén y estas fuerte todavia y yo sé que puedes complacer a cualquier mujer.
Pero es que si tuvieras 30 6 hasta 20 afios menos, yo hasta lo pensaria. Es que a mi me
gustan los jovenes, y sé que no te voy a ser fiel.”

La segunda, tiene que ver con una posicion racista que sugiere que para ella, las relaciones
entre parejas deben ser entre los mismos grupos raciales, es decir endégamas. Sin embargo,
la distribucion racial que refleja a través del didlogo, hace la distincién entre mujeres blancas y
mujeres no blancas, agrupando en un mismo grupo tanto a negras como a mestizas. Este
aspecto es reflejado dos veces en la pelicula y es una muestra de como los procesos
normativos de formacion de estas parejas pueden generar conflictos en la practica, no solo por
discriminacién de los individuos blancos hacia los mestizos y negros, sino que la discriminacion
puede ser bilateral, como se refleja en las siguientes escenas:

Fragmento de la escena 16:

A: Yo significo menos para ti que el esparadrapo y el mercurocromo.

M: Yo te quiero Alfonso, pero tengo miedo. No se me olvida que me dejaste por una

cabrona blanquita. (Racismo bilateral)
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A: Cofio maga, contigo no se puede.

Escena 19: al descubrirlo conversando en un Rapido con una extranjera le imputa:

M: ¢TU sabes que es lo que a ti te pasa? Que ademas de ser un traidor de mierda, te
averglenzas de tu color.

A: Y a qué viene eso?

M: Que papelasero, siempre detras de las blancas, aunque sean feas, viejas.

Otro ejemplo correspondiente a pautas enddégamas en cuanto a la edad, que en este caso se
transversaliza con la nacionalidad, es el caso de la opinidon que tiene Federico (La noche de
los inocentes ) acerca de la relacion de Cachita con Nicola. En este sentido es importante
destacar como la evaluacion que realiza Federico estd amparada en normas que reflejan
concepciones enddgamas. No aprueba que venga un hombre de otra edad, de otro pais a
llevarse a Cachita, elemento este reforzado en la escena 35 durante una conversacion con su
madre cuando le dice: “Es lo Unico que tengo, y yo no estoy dispuesto a q ue ningun hijo
de puta, venido de no sé donde, venga y se la lleve .”

Este fue un aspecto que refleja las ideas que presenta el propio guionista. Durante la entrevista
a su realizador y guionista Arturo Sotto, se identificaron concepciones propias de él,

concordantes con las del personaje de Federico, cuando este expresé: “...Hay prejuicios
acerca de ese extranjero que invade, que se lleva a tus mujeres, y lo digo porque ese es un
sentimiento muy masculino, y lo digo porque lo siento. Cuando ves a todas esas mujeres
hermosas que se van en busca de esos paraisos...”

El otro ejemplo de la presencia de pautas endégamas en cuanto a la raza y la edad, esta
presente en Un paraiso bajo las estrellas , como una clara representaciéon de cémo la
interracialidad a nivel intimo — familiar, se convierte en fuente conflictual de no aceptacion, en
determinados casos. Sergio, el hermano de Sonia, le imputa a su hermana: “yo tengo que

soportar que tl te besuquees con el negro ese.”

En la escena 47 de esta misma cinta, se hace gala de la presencia en esta sociedad de una

normativa en cuanto al aspecto racial para formar pareja. Aparentemente Candido, la madrina y en

general los personajes de esta pelicula no son portadores de una ideologia racista, tienen amigos de

diferentes filiacion racial; sin embargo ante el posible hecho de que Sissi, se haya acostado con

Armando mueve en todos los mas profundos rezagos del pasado.
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Normativa que como se vera no es tomada de la misma manera para las parejas entre hombres
mestizos y mujeres blancas; hecho este que pudiera estar avalado porque la caracterizacion que se
hace de Sergio desde la construccion fisica pretende ignorar que este es mestizo o por lo que ya
hemos recordado en mas de una ocasion y es el hecho de que como parte de los procesos que
durante siglos se han dado en nuestro pais de concebir al mestizo como mas cerca de la raza blanca,
muchos son los actores sociales que blanquean a estos.

Siguiendo el hilo conductor de las normas que pautan la seleccién de las parejas, se identifico en
Adorables mentiras , y en Entre ciclones , la presencia de pautas exdgamas que revelan la
permanencia de concepciones que estan relacionadas con el blanqueamiento racial. En cada una de
estas tres peliculas, se presentan parlamentos en los que la interracialidad se muestra como una
preocupacion sobre todo de carécter familiar. Los criterios manifestados por Flora, Miguel y Sergio,
respectivamente, reflexionan despectivamente a que la hija, el hermano y la hermana, en cada uno
de los casos, tengan relaciones con individuos de color negro.

En la siguiente escena se devela la idea de seleccion de la pareja que tiene Flora (Adorables
mentiras ) para su hija. Esta expresa la permanencia de la ideologia del blanqueamiento racial. Ella
desea permutar de dénde vive. Uno de los criterios manifestados, parece ser por la gran presencia
de negros del barrio, y ella no desea que su hija se enrole con uno. Es relevante que el director de
esta pelicula no haya reconocido al personaje de Jorge Luis como mestizo, por tanto hay una
consideracion de que si esta nifia tiene relaciones con un negro, atrasara.

(...)

F: Si y vas a ganar muchisimo dinero. Paga la luz, ahi esta el recibo del y dame los dos mil pesos
para permutar la casa.

Si fuera por ti la nifia cumple los quince en el bar  rio y los bailard con un negro.

Miguel (Entre ciclones ) también parece no estar de acuerdo con que su hermano mestizo,
aparentemente “el adelantado de los dos”, esté con Moénica, una mujer negra. Lo notable de la
siguiente escena, esta en reflejar los procesos de discriminacion en la interrelacion entre individuos
mestizos y negros, que no aceptan una relacion de un familiar con otra persona negra. “(...) oye lo
gue te estoy hablando es de dinero, pa” que noteng  as que vivir en casa de la negra bruja esa.
Ademas premiada (expresiones del rostro despectivas acompafiadas por una rumba).”

Se identific6 ademas, la presencia de preocupaciones de las mujeres en torno a la raza que

heredaran sus hijos. Estas ideas estan reflejadas en dos de las peliculas de la muestra, en
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Entre Ciclones y en Un paraiso bajo las estrellas , y estan relacionadas sobre todo con el
temor de la aceptacion familiar. En el primer caso, Mdnica le comunica a Nana que esta
embarazada y esta le pregunta “¢y si sale negro?” entonces la otra vecina, Dora, le dice, que él

no es blanco.

Ademas resulta interesante que se repita en estas comedias farsescas de la muestra, el hecho de la
preocupacion de la herencia racial de las parejas a través de los hijos. Estas preocupaciones se
generan en el ambito mas cercano de los miembros de la pareja, en el caso de Entre ciclones , a
través de las amigas de Mdnica y en Un paraiso bajo las estrellas , a través de la familia.

Sissi: Es que los nifios chiquitos son tan feos, después van cambiando (Candido la quita) y abre la
cortina y mete un grito. Ese colorcito se quita en unos dias y se pone rosad ita.

Mabel: esa nifia, no es de Sergio.

Madrina: Es del negro.

S: jno!l

Céandido: ¢qué negro?  Sergio se acercay la ve.

S: Mi amor yo te jur6é que no he estado con méas nadie.

Sergio: Infiel, puta, cabaretera.

C: Mala hija, a mi casa no vuelvas mas. Ojala te muera s de la infeccion.

Contrastando con la opiniébn de la familia, en la escena cuando Armando le pregunta a Sissi:
“Entonces explicame de quién carajo es esa negrita.” Y ella le responde: “Del anico marido que he
tenido.” Entonces Armando le dice: “Pudiera ser (le da un trago). Aqui el que no tiene de congo
tiene de Carabali,” estd manifestando una normativa que estéa en el imaginario social y que justifica
socialmente hechos como el que pretende exponer la pelicula, que de una mujer blanca, y un
hombre mestizo, salga una nifia negra, como respuesta a lo que le legan las generaciones anteriores
desde el punto de vista genético.

En cuanto a las normas culturales que establecen las maneras de coqueteo o enamoramiento, se
identificd la presencia de una competitividad linglistica, que relaciona las variantes estandarizadas
del lenguaje (el uso del usted), en personajes que estan construidos en la marginalidad, como Elpidio
y Miguel y que establecen relaciones con extranjeras. Ellos usan el usted, en el momento de
presentacion, pero en cuanto inician conversaciones de mayor intimidad ocurre un viraje, y no se usa

el usted.
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Se refleja una consecuente adaptabilidad de las normas linglisticas atendiendo a los procesos
de coqueteo y enamoramiento. Elpidio usa variantes estandarizadas como son el ud. en los
momentos iniciales de la conversacion donde se conocen; sin embargo, ocurre una ruptura de
esas variantes que juega con lo que se esta diciendo, con ese intercambio verbal y extraverbal
a través del cual se utilizan metaforas acerca del pesca’o cubano que estan dirigidas a
reafirmar esa creencia de la sexualidad cubana mestiza y negra frente a una mujer extranjera
gue se saborea ante la idea. “Ella lo ve como un mulato que obviamente debe ser una muy
buena experiencia en la cama.”*®°

A pesar de que se evidencia en algunas cintas un cierto liberalismo en cuanto a las normas que
pautan el desempefio de roles, se identifico la permanencia de normas sexistas en cuanto a las
relaciones sexuales. La identificacion femenina como responsable del mantenimiento del
matrimonio, se refleja en una apropiacion practica de pautas patriarcales, como en la escena
14 donde Jorge Luis llega tarde y ella se esta haciendo la dormida, tiene puesto una bata de
casa corta y un blumer negro. El se acuesta y ella se le acomoda insinuantemente, pero él la
rechaza y esto generara una gran preocupacion que le es trasmitida a una amiga, la cual refleja
en la respuesta cdmo personas de generaciones anteriores, a pesar de la evolucion de cierto
pensamiento que busca equidad genérica, mantienen concepciones sexistas que le atribuyen a
la mujer toda la responsabilidad en aquellas situaciones que se inclinan a aspectos mas
sentimentales, y que se dirigen a esa imagen de la mujer como mufieca que tiene que estar
arreglada, no por placer individual, sino para el esposo. La respuesta a esta interrogante es
una acentuacion de la normativa del rol femenino, porque Rita al final justifica la conducta de
Jorge Luis a través de un enjuiciamiento de la forma de ser, de la practica de Flora para con él:
Flora conversa durante su venta de coquitos con Rita. Le comenta que Jorge Luis ya no esta
como ante y sospecha que todo tiene que ver con que el personaje de la pelicula es una mujer
rubia. El tono de preocupacién de Flora es grande.

R: bueno tu lo que tienes que ser un poco mas carifiosa  , arreglarte mas.

F: jAy! Es que el dinero no me alcanza.

Sin embargo como parte de esa bidimensionalidad que ya se identifico anteriormente, durante
esta escena ella anteriormente le habia reclamado por la cantidad de tiempo que estan

separados por las noches y él le dice que es porque esta viendo peliculas con el director de
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cine, ella le hace una peticion de verlas y €l minimiza la capacidad de Flora, a lo que ella le
responde desde una clara muestra de resultantes de procesos de victimizacion genérica que
colocan a los miembros de esta relacion en posiciones de inequidad en la que pareciera que no
es importante lo que Flora tiene que decir y expresar, sus inquietudes no son relevantes para el
marido.
J: Claro... ¢Dime?
F: Pero si te vas a molestar... ¢yo ya no soy tu perrita  ?
J: Ves, pa’esa boberia F: (molesta) Eso no es ninguna boberia.
Otro importante ejemplo de esta dualidad, en cuanto a normas mas o0 menos sexistas que
muestran estas peliculas y que es parte del momento social en el que se encuentra la sociedad
cubana en cuanto a relaciones genéricas y raciales, esta en la relacion de Jorge Luis con Sissi,
en la misma cinta. Se identificaron normas relacionadas con la primera etapa de una relacion.
Ella le cuenta a su amiga Nancy de Jorge Luis. Nancy le dice que no debe mostrarse
demasiado entusiasta con el tema de las relaciones sexuales, incluso condenan determinadas
actitudes y acciones dentro de la practica sexual, que identifican como de mujerzuelas.
Esto sefala a Sissi como garantias de relacién algunas normas sexistas de distribucion de
roles. Mientras ella tiene un rol subjetivo que se puede ver sobre todo en escenas donde ella
imita el deber ser (segun las normas expresadas por Nancy) de una mujer correcta, es decir
estar instruida, hablar de cosas importantes, no de banalidades. Ademas, cuando en mas de
una ocasion ella recurre ante Jorge Luis al juego de llorar o sentirse mal ante cualquier
proposicion que parezca incorrecta, pero que realmente no lo es, sino que no van con las
normas que Nancy le mostré6 como incorrectas, estan mostrando un estereotipo de lo que debe
ser una buena mujer.
En esta misma linea de la convivencia de normas sexistas con otras mas liberales, Monica
(Entre Ciclones ) presenta precisamente esas contradicciones. Se vuelve a repetir la norma de
gue las mujeres deben esperar a que sea el hombre el que dé el primer paso, que debe sentir
gue no son faciles y que las ubica de alguna manera en ese rol de esperar ain cuando los
sentimientos apunten a otra cosa:

Tomas se va.
N: Dale que se va.

Monica hace el intento pero Dora la detiene
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D: No date tu lugar

N: ¢ Por qué Dora si el que vino fue él?

D: Vino y qué a joderla igual que siempre.

Monica sale.

N: ¢Y ati que te importa?

Las diferencias que aun permanecen en cuanto a estas normas sexistas en relaciéon con la
sexualidad de hombres y mujeres, se hacen evidente como justificacion a la traicion. En La
noche de los inocentes , Federico se justifica ante Cachita “Bueno ¢Y qué querias que
hiciera? Empez6 a bafarse en el regadio y la ropa se le pego al cuerpo, es una cuestion de
moral.” Véase como el machismo se expresa de manera explicita, al concebir la respuesta
sexual ante una provocacion como un acto donde la moral se cuestiona de no ocurrir. Esto no
podia ser de otra forma, si tenemos en cuenta que Federico convive en un hogar donde el jefe
de familia es un hombre machista.

Otro ejemplo es la escena 52 de Un paraiso bajo las estrellas. Se destaca que para Armando
la justificacion, del interés en Sissi esta, en que él piensa que es mejor que Sissi tenga a su lado
un hombre maduro que se pueda hacer cargo de ella y de la nifia. De alguna manera, él esta
identificando la madurez con la garantia de un mejor cumplimiento con el rol instrumental que la
norma dice que debe cumplir el hombre en una relacion de pareja. “Un marido no es solo un
marido, es un consejero, es un amigo, y aveces has ta un padre.” Se vuelve a repetir la idea
de que la mujer necesita un hombre al lado que le brinde seguridad, elemento este que es
reflejado indistintamente para mujeres blancas, negras 0 mestizas, pues supone una norma
genérica por encima de cualquier diferenciacion racial.

En cuanto al desempefio de roles al interior de la pareja  se identifico la permanencia de
normas de caracter patriarcal que pautan un rol instrumental para los hombres y un rol
subjetivo para las mujeres. Ella de alguna manera tiene una concepciéon de cémo debe ser el
hombre que tenga al lado y como ella misma expresa nada tiene que ver con Tomas. La une a
Tomas, sobre todo, el sentimiento y el apetito sexual. La representacion de la normativa
sexista que ubica a los hombres desde la instrumentalidad de mantener la casa, se aprecia

nuevamente en las expresiones de ella que y se desdibujan en lo que realmente ocurre:
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Ménica: ven aca Nana, en que paro esa historia del mediquit 0 ese. Porque esos son los
hombres que le hacen falta a una, los que resuelven | te respetan y representen. No como

los parasitos que chupan y se van  (plano de Tomas, sorprendido)

No si yo no sé lo que se piensan las gentes (apuntandole con el peine a la Dora que cada vez

abre més grande los o0jos) Juegan, levantan gozan se dan tremenda vida de pacha y luego te la

dejan en la mano, y si te he visto ni me acuerdo.

En esta misma cuerda, La noche de los inocentes , la méas reciente de las peliculas de la muestra,
vuelve a presentar la disyuntiva entre elegir el amor o tener una relacidbn que responda a las
concepciones de cémo debe ser el hombre que se elige como pareja. Cachita se debate ante la
decision de casarse con Nicola, aunque el amor no esté presente, o continuar con Federico, el amor
de siempre. La pelicula muestra una consecuencia légica en la manera de pensar de Cachita, a las
alturas de estar en el Preuniversitario, ya ella deja clara, su concepcion de quién debe ser la pareja,
como debe en la relacion ser el hombre el que desemperie el rol instrumental, més alla del amor.

La escena 16 tiene un caracter de retrospectiva que muestra lo que parece ser una situacion

de discusion entre ambos:

C: Mira Federico: no solo de poesia vive la mujer, ¢qué te parece? As i que sigue tu
camino. Si te perdono ahora lo tengo que hacer toda la vida. (El se rie)

Se muestra que a pesar de los cambios que se han llevado a cabo en el pais para lograr una
mayor liberacion de la mujer como objeto sexual, aun se sigue identificando el mejoramiento de

la mujer y su realizacion a partir de matrimonio desde una vision contractual, lo que en este

caso esta aparejado con una vision prejuiciada y comercializadora de la raza negra.

C: Se me acaba el tiempo y no voy a esperar mas  (sale de la casa y el detras en calzoncillo,

se detiene en el pasillo del solar)

F: Se te acaba el tiempo si, todavia estas joven y buena pa” que algun hijo de p uta te
compre.

Estas concepciones de Cachita son la respuesta psico- social al medio donde ha crecido. Ella
reune en si el resultado del antecedente de su madre, que aunque no es un aspecto que se
refleje exhaustivamente en la pelicula, se pudo identificar como antecedente, en esta misma
escena:

F: ¢ Qué es lo que tu quieres, casarte? Pues nos casamos ahora mismo.
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C: No, no, no, quiero casarme ahora no, porque estas compitiendo como los animales. No,
porque sé muy bien que cuando me tengas, me vas at ener delante y al final me voy a

guedar tan sola y jodia como esta mi madre, esperan  do por un hombre que nunca llego.

Se comprobé esto en la entrevista al realizador: “Su madre tal vez fue, esa mulata que se caso6

con un hombre mas negro o ¢mas blanco? Nunca se ve el padre de ella, que a lo mejor era un

tipo como Federico. O sea un tipo que la amo pero un dia se fue...”

Sin embargo, hay una representacibn masculina que rompe con las normas sexistas de
correspondencia entre  hombre/instrumentalidad. Coloca a Federico en el rol
predominantemente subjetivo, pero que es entendido por Cachita como obstaculo e inmadurez.

Es el prototipo de amante shakesperiano capaz de hacer de todo por salvar su amor por
Cachita, mientras que esta encarna la contraposicion, la instrumentalidad, prevalece tanto en
pensamiento como en praxis, cuando al final de todo, incluso después de haber dicho delante

de todos que ama a Federico, se va con Nicola, a pesar de lo que sus sentimientos estan
mostrando.

Se evidencia una dualidad en la distribucion de roles en algunos de los hombres de la muestra. La
presencia de pragmatismo, instrumentalidad en la toma de decisiones, en la manera de expresarse
esta en la construccion de casi todos los personajes masculinos de estas parejas; sin embargo
algunos de ellos, aceptan la mantencion econémica de sus parejas. Esto se identifico sobre todo en
las parejas formadas por mestizos y negros con mujeres blancas (Tomas y Miguel de Entre
ciclones , Jorge Luis de Adorables mentiras ).

Tomas es capaz de dirigirse a Mdnica como el duefio de todas las situaciones, bajo el influjo

del poder patriarcal que le permite tratar a Monica como sirvienta, pues le pide el agua de
bafiarse despoéticamente, le exige tener la comida hecha, etc.; como son mantenidos
practicamente por ella. Le compra la ropa, los zapatos, y ademas, lo manifiesta como parte de

los deberes que como mujer de Tomas, solo le corresponden a ella, cuando la llaman para
decirle que Tomas la esta engafiando con una extranjera, que le compra ropas, la respuesta es

gue la ropa de su marido se la compra ella.

Las féminas tampoco escapan a esta dualidad. Se identificé en Cachita (La noche de los
inocentes ) y Magali (Barrio Cuba ), un pragmatismo relacionado con la decision de abandonar

el amor y optar por una mejor posicion socioecondmica. Esto se sobredimensiona en el papel

que juega la familia en esa toma de decision. El hecho de que el sacrificio se justifique en
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mejoras no sélo individuales sino familiares, se corresponde con ese caracter maternal
atribuido a las mujeres, sean madres 0 no.

La representacion de roles subjetivos predominantes en otras de las mujeres de la muestra
(Flora de Adorables mentiras , Sissi de Un paraiso bajo las estrellas ), que se encuentran
matizados por la presencia de respuestas instrumentales, son el reflejo del papel jugado por las
mujeres cubanas en esta época. Algunas asumen los roles de jefes de familias, y otras buscan
relaciones que les brinden seguridad economica.

Flora sigue las pautas de indicadores del rol subjetivo, pues ella vive para su matrimonio, su
hogar y su familia, mientras paralelamente, manifiesta rasgos de rol instrumental que estan
dirigidos al pragmatismo, de la solucién de problemas, sobre todo que estan relacionados con
la manutencion de la casa y de la familia. Esta bidimensionalidad se puede identificar en la
escena 16, del filme cuando ella le dice: “Jorge Luis son las 11 y no me has ayudado a
rallar coco. jAh! Este director no sabe que esta ca sa sSe mantiene con coquito
azucarado.”

Sin embargo como parte de esa dualidad a la que haciamos referencia, su representacion es a
partir de una actividad domeéstica. Ella es la que hace los coquitos, quien los cocina y vende es
ella, pero él la ayuda a rayar, a realizar la actividad de fuerza.

Sissi en Un paraiso bajo las estrellas manifiesta cierta instrumentalidad en los momentos en
gue le dice a Armando cosas como, “¢Todavia puedo ser la reina del cabaret?” En este
parlamento se aprecia que ella le esta ofreciendo sexo a cambio de lo que literalmente esta
diciendo. La utilizacién de una construccion de imagen provocativa, de un lenguaje extraverbal
consecuente con el short corto, la blusa con un solo boton abrochado. Continta en el dialogo:
Armando “Yo siempre te he dicho que eso depende de ti.”

Sissi: “Precisamente hoy estoy libre.”

Pero también se da la situacién inversa, la representacion de la masculinizacion de lo
femenino, elemento que parece resultado de la imagen de mujer independiente. Nuevamente
se confunde el empoderammiento femenino con formas masculinizadas. Adriana (Entre
ciclones ) representa el rol instrumental y subjetivo a la vez. Delante de Tomas trata de
mantenerse como la mujer fria, independiente, un poco hasta masculinizada, mientras que a
sus espaldas y ante la traicion de este con Monica, ella se sumerge en la mas fuerte depresion,

bebiendo, etc. Esto es una de las formas que muestran una de las tesis de este proyecto, las
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formas de las relaciones genéricas e interraciales en este periodo adoptan formas duales
porque pueden ser por momentos y situaciones, las mas favorecidas para unos y otros.
Ademas hay una presencia de transversalidad de las normas patriarcales sexistas con una
vision racialmente estereotipada de los hombres de filiacion negra y mestiza que los presentan
como los clasicos jineteros. Esta concepcion que se repetira también en Entre Ciclones y que
tiene su pincelada en Un paraiso bajo las estrellas , proyecta una imagen de los individuos de
estos grupos raciales como negociantes sexuales. Estas representaciones estan muy
relacionadas con la problemética de la prostitucion masculina. Esta practica que pauta un rol
sexuado, en La vida es silbar se desvanece ante la aparicion del sentimiento, elemento que
no aparece en ninguna de las otras relaciones que estan pautadas bajo esta logica sexista y
discriminante y que sin lugar a dudas constituye un elemento de ruptura del estereotipo de
estas parejas.

Es casi tendencial esta representacion de los hombres jovenes mestizos y/o negros, en estas
cintas (Barrio Cuba con Alfonso, en La vida es silbar con Elpidio, en Entre Ciclones esta
doblemente con Miguel y Tomas) desde roles de amantes que parten desde posiciones
practicamente mercantilistas con sus parejas blancas y en los cuales se juega con el
estereotipo del hombre negro y mestizo como sexsimbol. El elemento discriminatorio esta dado
por la sobre representacion de los individuos negros y mestizos, en este desempefio de roles.
Miguel (Entre ciclones ), ajeno a las reglas, valores y principios éticos de la sociedad, es un
ejemplo de esto, al punto de que se le ofrezca a la “novia” de su hermano. El hecho de que él
mismo sea responsable de ofrecerse como objeto sexual, no es mas que el resultado de su
propia identificacion como tal. La acentuacion de esto a través de escenas donde se le ve
fotografiandose el pene y diciéndole que todo “ese cuero prieto” es para Adriana, le brindan
matices a un rol sexuado, falico, de amante prostituido, que ambos comparten; pero que en
este caso es llevado al extremo de la falta de valores, de eticidad, al constituir el puente para el
robo. Aqui no hay mediaciones o efectos latentes como en la otra relacion, estaba muy claro
desde el principio cudl era el objetivo de esa relacion.

Pero esta concepcion tuvo su minimo reflejo en una fémina. La asociacion en el imaginario
social de los individuos mestizos 0 negros, con la prostitucién, estuvo también en el caso de
una mujer. La conversacion del padre de Federico con Cachita (La noche de los inocentes )

cuando esta esta pidiendo botella, son una muestra de ello. Ella juega con este elemento como
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un gancho para poder llevar a Federico que esta trasvestido y herido después de la pelea con
Nicola. La fotografia de la pelicula contribuye también a esto cuando, al acercarse Cachita al
carro, le hacen un close-up al escote de ella, como si fueran los ojos de Secundino.

S: Buenas noche (........... ) Qué pasa con Cenicienta ¢ quiere que la lleve al pal acio?

C: No, no lo que quiero es que me saque de aqui por favor.

S: Te voy a llevar a disfrutar la Habana. (Close up en los senos de Cachita) Seré generoso
contigo.

Aln cuando no haya mercantilismo o prostitucion, en las otras cintas se mantiene esa vision
sexuada y de misticismo sexual mestizo y negro. En Adorables mentiras , la relacion de Nancy
y el bailador es una relacion casual, en la que lo sexual ha sido el eje central, se encontraron
muy pocos elementos que permitieron identificar algunos elementos para el andlisis. El
otorgamiento por parte de Nancy de un rol de amante netamente sexuado a este hombre joven
negro, vuelve a reflejar en la muestra el estereotipo falico y sexuado que los identifica y los
representa. Ademas relacionar a este personaje casi ni siquiera es secundario, como la
solucion o el freno al intento de suicidio de Nancy, instrumentaliza a este hombre como un
capricho de satisfacciéon de un deseo. Véase que el personaje de Nancy utiliza para referirse al
bailador frases estereotipadas como: “Vi a un negro meneandose con una sabrosura  como
la de Pedrito el de Van Van y dije, yo me acuesto con ese negro aunque sea lo ultimo que
haga.” Es interesante que se utilice como recurso fotogréafico la anulacion del rostro de este
hombre y la presencia de la silueta reforzando ain més su condicion de objeto sexual.

Otro elemento interesante que se identificd en relacion al desempefio de roles al interior de la
pareja, fue la presencia de una diferenciacion entre los amantes y aquellos que tienen
relaciones mas formales. En este sentido, se obtuvo la presencia de hombres mestizos que
mantienen dos relaciones al mismo tiempo. En ambos casos hay diferencias en cuanto a como
son las parejas formales y las amantes.

Existe un contraste entre la esposa y la amante, a partir de la forma en que se visten, se
peinan, el uso de accesorios, incluso como hablan. La representacién de este elemento es un
clasico estereotipo de cdmo son las esposas y como son las amantes, unas desalifiadas,
peleonas, sin capacidad para provocar el apetito sexual al esposo; las otras todo lo contrario.

Dos tipologias de mujer en el cine: el ama de casa, entregada al rol doméstico y de
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reproduccion del hogar; y el prototipo galo ***que es el mas generalizado en el cine y que tiene
gue ver con la mujer deseante y seductora y que termina reduciendo a un modelo femenino
gue niega la diversidad y que naturaliza la sensibilidad y la capacidad deseante.

En cuanto a la actividad sexual de estos personajes, la representacion es consecuente con la
representacion de todo lo que anteriormente se ha dicho. A pesar de que la esposa expresa
gue ella mantiene una percepcion de Jorge Luis como ente sexuado en donde se prepondera
el rol falico, no hay una practica activa sexual entre ellos, a pesar de los reclamos de ella.
Respecto a esto se identifico la importancia que le concede Flora a las concepciones
homofobicas y sexistas como elemento que contribuye a la seguridad y mantenimiento
funcional de la pareja heterosexual. Esto se manifiesta en la alegria de Flora al saber que la
traicion de su esposo ha sido con una mujer y no con un hombre, como ella pensaba.

También el comportamiento de Tomas varia de acuerdo al rol que esté desempefando en sus
dos relaciones. Con Modnica, él es el marido, el patriarca, el que da Ordenes, que esta
embestido por el poder patriarcal. Mientras que con Adriana, él esta en cierta desventaja en
relacion a la distribucién de poder, por el peso de la estructura social que ubica por encima a
extranjeros en el imaginario social y en la escala estructural. El esta en la posicion de rol de
amante, del mantenido. Es una relacién donde no hay equidad, pues él es reflejado como un
objeto sexual, mientras ella lleva en si una dualidad de rol instrumental y subjetivo que al final,
también la conducen a situaciones de discriminacion, por el hecho de que pague por tener
sexo, esa es una forma de discriminacion tanto para €l como para ella, aunque la distribucion
de poder sea distinta a partir de las situaciones.

Otro ejemplo de diferencias entre amantes y parejas formales, lo constituyen Sergio y Armando
(Un paraiso bajo las estrellas ) en cuanto a las maneras de enfrentar el proceso de
enamoramiento. Hay una construccion negativa del supuesto relacion entre Sissi y Armando,
mientras que el amorio con Sergio es casi shakesperiano. (Véase escena 26 que se
ejemplifica en el epigrafe anterior.)

En cuanto a los roles , también es importante destacar, que hay un interés por parte de los
realizadores de acentuar que Tomas no esta interesado en asumir el rol de padre del hijo de
Ménica, mientras esta de alguna manera insiste en imputarselo. Elemento este que se conjuga

con una representacion de mujer ligera cuya maternidad termina siendo una resultante no

1! Véase el capitulo 1. pag.
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deseada que coloca a Tomas como el victimario y a ella como la madre que le quiere buscar a
toda costa un padre a su hijo. Véase la escena 8:

Ella sale y, se coloca la bata de casa y regresa a la escena con el nifio cargado.)

M: viste Tomas como ha crecido. Dile a tu papa que ya vas al circulo (cara de Tomas como de
qguien no tiene nada que ver con eso) Ay Tomas si tu ves cdmo te extrafig, pa” mi que el
piensa que eres su papa (mas cara de extrafio todavia) Todos los dias me preguntaba por ti.
T: ¢Por mi?, deja el jueguito, Ménica

M: ¢ qué jueguito?

T: El nifio tiene que saber quién es su papa. Esos son los chamas que después tu ves
traumatizados por ahi.

De verdad te lo digo. Eso no puede ser asi.

M: Si si ya te entendi. Ven nene ven que tu mama te va a preparar la lechita (mirdndolo
molesta) (Cara de Tomas molesto).

La procedencia de las normas que pautan estos roles anteriormente expuestos, fue sobre
todo de individuos que pertenecen al grupo familiar de alguno de los miembros de la pareja, o
aquellos grupos de iguales, con los que comparten sexo, raza, u ocupacion laboral,etc. Se
identifico que el agente que mas normas transmite en este sentido es la familia. Sus miembros,
en la mayoria de los casos de las peliculas de la muestra, se convierten en calificadores
negativos de la pareja interracial, cuando no cumple las normas que ellos tienen internalizadas.
Ejemplos de esto son Miguel (Entre ciclones ) y la familia de Sissi respecto a Armando.

En el caso del primero, no acepta la relacién esta, porque ella es negra, es practicante de la
religion yoruba y “esta premiada”. El uso despectivo de disfemismos como la palabra premiada
para indicar que esta mujer tiene un hijo, reafirman aun mas que él no acepta la relacion de su
hermano con ella.

Lo interesante, en este sentido es que el realizador refuerza precisamente ese estereotipo y de
alguna manera se convierte en un elemento de procedencia de las normas y calificaciones de
esta pareja. La imagen de las mujeres negras en el filme es la representacion de entes sociales
gue se identifican y resuelven sus problemas a través de la religion, casi como fanaticas.
Elemento este que esta en casi todas las peliculas asociadas en general a los individuos
mestizos y negros (Elpidio en La vida es silbar , Cachita en La noche de los inocentes , etc.),

como parte de una concepcion que relaciona este elemento con la identidad nacional.
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Dora: ¢te gusta como para quedarte con él toda la vida?

Ménica: Si. (Musica de érgano que muestra o augura algo relacionado con religion o brujeria)
Dora coge el pozuelito de agua de meter los dedos para quitarse la cuticula, y coge un poco y
empieza a ver a traves de ella.

Dora: Hay que amarrarlo .

Se acercan a ella Ménica y Nana y dicen: Bilongo.

Sin embargo, desde una posicién que refleja la llamada crisis de valores, Miguel acepta la
relacion de Tomas con Adriana. La expresion de este personaje ante el descubrimiento de que
su hermano tenga relaciones con una extranjera representa se refracta en su idea de que, en
primer lugar Tomas no es el Santo, antitesis de él mismo, sino que tiene defectos y puede ser
tan amoral como él; y en segundo lugar porque prueba que es heredero de una estirpe de
hombres cuyo rol era eminentemente falico y sexuado. Este elemento acentla una vez mas
una tradicion que etiqueta a los hombres negros en el sentido sexual. Todo esto esta
expresado en pocas palabras “Yo lo sabia, hijo de gato, casa raton”.

Como parte de las propias complejidades del discurso social de una sociedad en la que
conviven normas sexistas con ideales falsos acerca del extranjero, se presenta el policia de La
noche de los inocentes , en una especie de agente evaluador y conducido por una serie de
concepciones patriarcales que se cruzan con el ideal del extranjero en Cuba, la manera en que
es tratado, etc. Refiere a través de una logica machista y de diferenciacion estructural, su
criterio negativo entorno a que se casen Cachita y Nicola.

P: tome asiento. (Se ve un plano de la sala a través de la ventana que comunica ambas salas,
él cierra) Ahora me va a decir Ud. ¢Por qué cofio se quiere casar con una mujer que le es
infiel?

(...) Pero ¢como UD. cree que yo pueda creer en un hombr e que se quiere casar con una
mujer a la que llama puta? Lo siento compay, pero vamos a tener que ir a la estacion.

Otro ejemplo de la presencia de confluencia entre procedencia de normas, con las
calificaciones de las parejas interraciales estd en Un paraiso bajo las estrellas. En las
escenas donde por alguna razon ellos casi estan a punto de tener una relacion sexual y en las
gue Candido aparece, este, instigado por Sonia termina golpeando a Armando, lo que dice que
ambos desaprueban la relacion. En la escena 52 también se manifiesta como incluso después

de saber que en verdad Armando es el padre de Sissi, Sergio le guarda cierto recelo y cuando
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este le dice “Hija, por eso yo sentia algo tan especial por ti” Sergio se le pone delante como
escudo, en sefial de desaprobacion.

El hombre negro, en este caso no por gusto el mas poderoso de la pelicula, es el eje
amenazador que rodea a la protagonista en busca de la felicidad. Ningun otro personaje acepta
la amenaza “negra “ contra la felicidad.

Importante es el contraste que se presenta en Barrio Cuba en cuanto a la procedencia de las
normas que se han internalizado a través de los afios de vida de los individuos y lo que las que
comparten con miembros de grupos de iguales. Cuando a través de la conversacion de Magali
con su amiga, se refleja como puede ocurrir una variacion de las normas y concepciones que
el ser social traia a partir del intercambio con individuos del mismo grupo genérico, etareo y
racial. Otro elemento que incide en esto, es el peso de una estructura social que se ha
desdibujado de tal manera, que no tiene una correspondencia entre lo que los individuos
ejercen como profesion, el gusto o satisfaccion con lo que hacen y el nivel de ingreso. Ademas
las frustraciones amorosas se adicionan finalmente a la contradiccidén en la practica de lo que
ella tiene internalizado como deber ser.

Véase como en esta conversacion se contraponen las respuestas que Magali anteriormente le
habia dado a Alfonso en la que manifestaba un desprendimiento total a las cosas materiales y
gue por tanto no parecian, en ese momento ser parte de sus ideales; con las concepciones de
su amiga sobre la felicidad y que de alguna manera la conduciran a contradecir sus normas
acerca de parejas masculinas blancas y fuera de la juventud.

M: ¢ Eres feliz?

A: Yo creo que esa palabra no estd en mi diccionario. ¢TU sabes lo que es para mi la
felicidad? Que mi gordito tenga todos los gustos, q ue mami y papi no les falte nada y
gue los negrones de la casa, que son unos cuantos, se vistan y calcen como dios
manda.

Se identific6 como la procedencia de una concepcion de felicidad economicista y materialista,
se vincula a la evolucion de un rol femenino que de lo subjetivo ha pasado a ser instrumental,
porque sacrifica el amor, el sentimiento, por la soluciéon de probleméticas que tienen que ver
con el pragmatismo histéricamente otorgado a los hombres. Relevante también en este sentido
resulto que el paso de ese rol hacia las féminas se relacione, a la par con esa funcion subjetiva

de estar siempre pendientes de la familia antes que de ellas mismas. Fijese que cuando ella
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habla de felicidad no se refiere en ningn momento a su persona sino que la preocupacion
sigue siendo el hijo y la familia, en general. Esto demuestra que esta es una sociedad en la que
las relaciones de género son bidimensionales o duales.

Sin embargo el discurso contra la doble moral que de alguna manera esta presente en una
sociedad donde institucionalidad e imaginario social van dispares y zigzagueando, no estuvo
ausente en este aspecto de la procedencia de las normas culturales. Relevante en este sentido
es que la norma de que Sissi (en Adorables mentiras ) se comporte sexualmente de una
determinada manera con Jorge Luis, provenga de un personaje que esta construido como un

ejemplo de lo que su realizador llamé “pichona de jinetera™®?

gue trata de salirse de ese tipo de
vida. En este sentido la pelicula en su juego con la doble moral muestra sarcasticamente
cuando él se comporta como responsable de pagar los paseos durante la aventura amorosa
con un dinero que no tiene realmente y que forma parte de las tantas mentiras que ambos se
dicen.

Una excepcion en este punto del analisis lo constituye La vida es silbar. La procedencia de las
normas Yy los valores esenciales que influyen en el cambio de concepcion de la pareja de la
prostitucion al amor, procede de la insercion en la estructura dramética de imagenes y la
musica del Bola. Esto se realizd para reforzar esa idea fundamental de la historia del contraste
entre la identidad nacional y las formas de marginacion.

El Bola de Nieve entabla conversaciones con el protagonista, que de alguna manera evallan y
califican los comportamientos de este y la relacion con ella, reafirma una de las ideas que
estaban de trasfondo en las intenciones del guionista y del realizador. La pelicula establece un
discurso sobre la identidad cubana, por tanto, la musica tenia que ser parte de ese discurso.*®®
Ante la proposicion a Chris de que pruebe “el pesca’o cubano” y un cambio de plano general
gue los muestra a ambos caminando juntos por el Malecon, aparece el Bola en su papel de
calificador de las acciones de Elpidio, esta vez transmitiendo un mensaje de aprobacion que
incluye la advertencia: “No te enamores mas nunca Vito Manuel, ti no sabe inglés.” Esta
expresa otro de los elementos que se proponian los realizadores, anticipar que esta va a ser
una relacion en la cual el amor va a florecer y contribuird, contrario de lo que manifiesta el

cliché, a reafirmar las bases de la identidad de Elpidio, fijese que esta cancidn proviene de un

162 Entrevista 4

19 Véase entrevistas 1y 2
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poema de Guillén donde se ridiculiza a un tipico hombre que jugaba con las mujeres, que se
prostituia y terminé enamorandose y redimiéndose. Por eso en la escena 16 cuando Chris le
anuncia la partida y él le confiesa lo del robo el Bola también le aprueba el haberse sincerado,
como parte de ese amor que ha llegado.

El peso de la estructura social se torna en elemento de peso para la calificacion de estas
parejas, segun las normas de los miembros de las familias de los integrantes de la pareja. La
instrumentalidad aparece entonces en las formas de calificar las relaciones. Notese que en
este caso el criterio establece una relacion en la cual el peso esta dado por la estructura social,
la implicacion que tiene para este miembro de la familia que su ahijada tenga una relacién con
alguien de un mejor nivel de ingresos. Elemento este que se relaciona en este caso con la
representacion de un mestizo que nuevamente esta contextualizado desde una posicion social
vista como desventajosa e inapropiada para una relacion con una muchacha blanca:

“Mira si yo fuera una muchacha como td, me pondria a estu diar inglés, a trabajar en
turismo y sobre todo tendria mucho cuidado con tipo s como ese bodeguero (Sissi lo
mira, que no lo estaba haciendo)si, si no mires asi. Es tremendo oportunista y tremendo
descarao a ver ¢qué vas a ganar con él? ¢Que te lleve a dar una vuelta en bicicleta?
iSobrina, por favor!”

Se identificé la presencia en algunos miembros de la pareja, de contradicciones entre lo que
piensan y lo que hacen (entre las normas y las practicas culturales) estos personajes. Por
tanto, no se corresponden las calificaciones y opiniones que tienen respecto a la pareja con la
permanencia en las mismas. Monica (Entre Ciclones ) tiene de alguna manera la misma
concepcion de Dora acerca de que Tomas no es una buena compafiia. Eso choca con sus
deseos de estar con él. A pesar de haberlo aceptado, no esta de acuerdo con lo que hizo, se
arrepiente y se lamenta por eso.

Se autocalifica, se autodefine de forma peyorativa. Se hace ver a si misma como una
mujerzuela. Esta auto-calificacion también hace que se represente un estereotipo de los
individuos negros y mestizos como entes que son percibidos y se autoperciben
descontroladamente sexuados. Noétese también los procesos repetidos de victimizacion como

resultado de esas relaciones.
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M: “Ese mulato te tiene asi amarrd (cara de sufrimiento) ¢Por qué eres tan puta?
(autopercepcion) ¢Por qué es que nunca te puedes aguantar? Total si  empre te joden,
siempre (con pesar y tocandose la barriga) (proceso de victimizacion).

Todo este sistema normativo de roles al interior de la pareja pauta un tipo de relaciéon en
cuanto al topico subordinacion/dominacion, que de estar presente genera inequidad y de no
estar presente equidad. Se detectd un reflejo de la propia diversidad que a nivel mundial y
nacional existe en relacion con las relaciones de género. Se pudo encontrar relaciones donde
cierta equidad (Elpidio y Chris en La vida es silbar) se identific6. Ninguno de los dos aparece
como ente subordinado o dominante, las pocas decisiones que se toman juntos ambos aportan
sus criterios. Mientras en Entre Ciclones las parejas estan plagadas de inequidades. El rol
subordinado es compartido indistintamente en algunas escenas por hombres y mujeres
mestizos 0 negros. Véase el anterior analisis acerca de la distribucion de roles, como estos
personajes presentan una dualidad, que también se traslada a este aspecto. Monica, a pesar
de que estructuralmente esta por encima de Tomas, esta subordinada a él. El amor y el deseo
sexual que siente por él, le impiden ver que él la estd usando, que la trata como la clasica
esclava. Ella es garante de casa limpia comida en la mesa y un buen rato en la cama, pero ni
siquiera hay una accion reciproca hacia ella.

En otras cintas, se observé como resultado de esa propia evolucion hacia estados de equidad
la presencia de intentos de quebrantar la subordinacion femenina negra o mestiza. Sin
embargo es notable que las acciones impliquen otra subordinacién. El caso de Magali en
Barrio Cuba es un claro ejemplo. Ella se desata de Alfonso, quien la ha traicionado varias
veces, pero opta por una relacion con Guido, un italiano de la tercera edad, a quien no ama y
del cual va estar subordinada econémicamente en un pais extrafio cuyo idioma no conoce. Ella
perdera el lado independiente que tenia.

En contraposicion a esto el esquema de una relacion entre extranjeros y cubanos, pero
cambiando el cruce genérico y racial-identitario, es totalmente diferente. Veremos que el
hombre en el caso de Toméas de Entre Ciclones , es representado bajo el poder de estar
subordinado hasta el momento que decide por conveniencia que estarlo es beneficioso 0 no
(véase la escena en la que Tomas se queda desnudo después de discutir con Adriana, en una

clara muestra de que ella no puede exigirle nada si lo material no los ata).
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Por tanto, la mujer mestiza o negra sigue representando el topico mas subordinado, a pesar de
gue se aprecien intenciones de mostrar ciertos intentos de independencia y de declarar
derechos claros, como el respeto, la fidelidad, etc. Esto se contrapone también con algunos de
los ejemplos de las mujeres blancas que son representadas bajo la misma égida de los
hombres mestizos y negros. Ellas se subordinan hasta y siempre y cuando se cumpla algun
objetivo benefactor. Sissi (Un paraiso bajo las estrellas ), por momentos acepta el casi
negocio con Armando, una clara subordinacion, para lograr ser la estrella del show.

Como expresando cierta imposibilidad a la presencia del amor, la relacidbn entre Sonia y
Armando, es una relacion donde se evidencia que el poder se inclina hacia el hombre, y ese
hombre esta embestido por un poder extra genérico, como el que tiene como director de una
institucion cultural, gastrondmica como es Tropicana.

Ella est4 subordinada a él. La subordinacion es aceptada por los intereses que la mueven a
estar con él. Es una representacion mas del estereotipo de una pareja interracial, que es vista
como fuente de movilidad social. Ejemplo de esto, es la escena en la que ella esta en el
Malecén con Sergio y le dice que ella tiene que cuidarse porgque Sissi le quiere quitar el trabajo
y hasta el marido.

En el eje dominante se presenta en La noche de los inocentes  una norma patriarcal, que
devela el empoderamiento de Nicola sobre el resto de los dos personajes y la propia
percepcion que él tiene de esto que justifica la cachetada dada a Cachita a través de un
discurso donde el matrimonio entre un extranjero y una cubana es visto como un contrato en el
cual pareciera que sélo es ella quien se beneficia con la movilidad social correspondiente. Este
elemento es sobredimensionado por el personaje de Nicola.

Nicola: ¢Qué es esto? Te doy trabajo y me pagas asi. Estds  en mi casa, te pago y me
haces esto. ¢ Esas son tus amistades? (Dirigiéndose a ella) (habla unas cosas en italiano y
dirigiendose a Federico) Cuidate, si te veo otra vez te mato.

(Federico sale corriendo de la cocina)

Cachita: Perdoname (él le da una cachetada y ella se queda inmovil. Emp  ieza a llorar y él
la abraza, ella llora aun mas.)

Como acentuando esta idea, en otra escena:

N: Después yo fui a lo de Federico y un buen vecino me dijo que estaba con la familia en el
hospital. Yo no pensaba encontrarlo en esta condicion.
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C: Te estan faltando cosas Nicola.

N: Tu te callas ingrata.

En cuanto a los ambitos de sociabilidad , se aprecido una correspondencia entre la realidad
social y lo que representan las peliculas de la muestra. En este aspecto de la investigacion se
volvié a apreciar un gran nivel de diversidad. Hay peliculas en las que hay miembros de la
pareja interracial que comparten los espacios de desarrollo entre si, como en La noche de los
inocentes y en Un paraiso bajo las estrellas . Sin embargo en estas mismas peliculas y en
otras como Barrio Cuba , hay parejas que no comparten esos espacios.

Se repite en varias cintas (Entre ciclones , La noche de los inocentes , Barrio Cuba ) la
insercion del miembro de la pareja que presenta una posicibn mas baja en la estructura social,
en el &mbito del que mayor niveles de ingresos tiene. Sin embargo en el caso de la pareja de
Tomas y Adriana, él se presenta en los espacios de ella, como un resultado propio de la
relacion mercantil a la que estan sometidos. Hubo una ligera intencion de reflejar la diferencia
de estatus entre los espacios de uno y la otra. Cuando ella lo invita a un hotel mientras él la
lleva al Salébn Rosado de la Tropical, esta presente la distribucion de espacios de sociabilidad
gue ocurriera en la década de los 90, donde la tenencia o no de divisas marcé la diferencia de
cuales serian los espacios de recreacion.

Una excepcion de esto, lo constituye la insercion que tuvo Chris de La vida es silbar , en el
espacio marginal de Elpidio y la posibilidad que le da ella de que él lo haga en el de ella.

Tanto en Adorables mentiras como en Entre ciclones , hay un reflejo como parte de la
diferenciacion de roles de la mujer como esposa y amante que escapa a la diferenciaciéon
racial. Los hombres se divierten con las amantes en espacios de recreacion, mientras que las
mujeres quedan relegadas al espacio doméstico Unicamente.

Desde la primera escena de Adorables mentiras , Jorge Luis esta en el cine con un amigo de
la Asociacion de Guionistas, pero Flora no lo acompafia; mas tarde ella le reclama porque esta
llegando tarde y él le responde que esta trabajando, que esta viendo peliculas para poderse
compenetrar con el director, ella le pide acompafarlos y la respuesta de él no podria ser mas
machista y discriminatoria. El esta todo el tiempo o gran parte del tiempo cinematografico,
tiempo de la pelicula, desarrolldndose en ambitos netamente publicos mientras que Flora

siempre esta vinculada a @mbitos més bien domésticos.

102



Entre las parejas que no comparten sus ambitos de desarrollo personal en ningin momento, se
encuentra como ya declaramos anteriormente, Barrio Cuba . Esto se demuestra en la escena
16 cuando él le propone que abandone el hospital y lo acomparfie en su trabajo informal. Esto
forma parte de una intencion del realizador de diferenciar las concepciones, los criterios y las
acciones de estos dos personajes.

Alfonso: La Habana a mis pies Maga. Paladares, casas de alquiler, alquiler de carros.

Magali: ¢ Como fue que encontraste eso?

A: Te acuerdas de Enrique mi socio, él fue el que me dio esta pincha. 5 dblares por comision
mas lo que me dan los chdéferes. En un afio voy a ser rico y voy a convertir la barraca esta en
un palacio. Mama, ¢por qué tli no dejas ese hospital y te pones a trabajar conmigo?, tu veras
gue juntos hacemos mucho dinero.

M: A mi me gusta ese cabron hospital que tu dijiste, estés tl o no estés.

La presencia de espacios como el cuentapropismo y las tiendas donde se maneja CUC, estan
como espacios dicotémicos de representacion de la estructura social. Se refleja que aunque las
dos realicen el mismo rol de comprarle la ropa y el calzado, los ambitos donde los
desempefian, son totalmente diferentes. Producto del reflejo de la posicion que tiene cada una
de estas mujeres en la estructura social y la influencia de esto en los indicadores de niveles de
ingreso, hay una determinacion de los ambitos de sociabilidad y desarrollo de estas dos
mujeres. Monica compra en los Mercados Industriales Artesanales a los cuales se puede
acceder desde la moneda nacional, mientras que Adriana lo hace desde las tiendas de divisas.
Se identific6 también una correspondencia entre hombre mestizo 0 negro y espacios donde
estuvo presente la musica popular bailable. Este elemento se muestra casi como parte de la
construccion de estos personajes. Algunos realizadores lo asocian a la identificacion del
cubano con la musica y el baile. Véase como en La vida es silbar , Elpidio se desenvuelve en
un ambito donde la musica casi se vuelve personaje que resuelve su conflicto identitario.
Mientras que en Adorables mentiras , el hombre negro amante de Nancy aparece
precisamente en una rumbantela callejera con una musica incidental, que no es frecuente en
esta pelicula. La rumba es un elemento de reforzamiento de distribucion de espacios de
sociabilidad en esta relacion, anunciando la presencia de este hombre. La representacion es
estereotipada, porque se corresponde con los mitos acerca de los negros como entes

bailadores y gozadores.
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Conclusiones.

A lo largo del siglo XIX y parte del XX las ciencias antropoldgicas, reforzaron y legitimaron, por
bastante tiempo ideas acerca del dominio y superioridad de unas razas sobre otras, lo que se
refleja en la existencia de estudios de corte naturalista carentes de elementos psicolégicos y
sociales como la estructuracion social, las condiciones individuales y colectivas, etc.,

En correspondencia, el matrimonio, entendido durante buen tiempo, como elemento de
consolidacion de la estructura social, responderia a pautas endogamicas que contribuirian a la
pureza racial enunciada por estas teorias, y que se expresaba en ldgicas clasistas,
presentadas también en el incipiente cine, como expresion de la realidad.

En sociedades como la cubana, donde el mestizaje es un producto de la identidad nacional,
resultante de la historia econdmica y social de la Isla, la raza, articula diferentes procesos
conflictuales o consensuales que conjuntamente con otras variables como el territorio, el
soporte normativo—legislativo, han llevado a que las parejas interraciales se conviertan en un
objeto de estudio para la Sociologia. Tedricamente, ha habido una evaluacion del tratamiento
de esta probleméatica hasta convertirse en interés de las ciencias sociales cubanas desde
mediados de los 90.

El sistema de representaciones y creencias alrededor de la problemética racial esta cimentado

en aspectos historicos que a nivel familiar e individual se han transmitido de generacion en

generacion creando una internalizacion poderosa. De ahi, que los prejuicios raciales y sus

expresiones no constituyan otra cosa que actitudes construidas y formadas a partir de la

asimilacién y la apropiacion de remanentes de una ideologia racista que es representativa de

determinados patrones culturales. A estos, se les ha otorgado un significado especifico en el

entorno social de cada individuo. Debido a esto, esta problemética se reconoce por la

Sociologia en correspondencia con los condicionamientos histéricos sociales devenidos con

la década de los 90.

Analizar el cine cubano, a partir de las variables que han dirigido esta investigacion,
interracialidad y relaciones de pareja, implic6 entender que el tratamiento dado por el cine
cubano a los temas de parejas interraciales, ha sido sobre todo desde peliculas donde se
recrea la etapa de la colonia. Cuando ha aparecido desde historias mas cotidianas, lo ha hecho
acompafando a problematicas centrales de la sociedad cubana contemporanea, como la doble

moral, la prostitucion, la pérdida del amor.
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Las teméticas predominantes en los largometrajes del periodo seleccionado, se han hecho de
comparar otros ejes transversales del andlisis social como pueden ser el territorio, el género, la
raza, la generacion. Por tanto, esta investigacion constata que la interracialidad no ha sido un
objetivo del cine cubano. Su presencia ha estado matizada por factores como: el uso de la
comedia como género filmico en toda su escala, intereses visuales del realizador, calidad
actoral y por el papel ingerente de las casas productoras extranjeras para las cuales la
presencia de este fendmeno, casi es garante del éxito filmico en el exterior del pais.

Al reflejar las parejas interraciales se ha hecho desde una sobre representacion de mujeres
blancas con hombres mestizos o negros en relaciones ocasionales. En el caso de estos
hombres son los que tienen mas de una pareja, asociandolos como mas propensos a la
promiscuidad a la traicion. Mientras que en el caso de las féminas este indicador presenta una
mayor diversidad. Se aprecio una relacion que enlaza raza, edad y nivel socioeconémico, en
las parejas que no pertenecen al mismo grupo etareo. En este sentido, hubo una mayor
tendencia hacia que unos miembros fueran blancos, del grupo de los adultos o adultos
mayores y de mayores niveles de ingreso, que los miembros negros o mestizos y jovenes; sin
distinciéon de sexo.

El reflejo cinematografico de una sociedad, donde las probleméticas socio éticas parecen ser
del mayor interés de los realizadores, se apunta hacia una representacion de la dualidad
existente, en cuanto a las relaciones de género sobre todo en el desempefio de roles. Estas se
transversalizan, en mayor o menor medida en cada pelicula, con elementos que expresan la
permanencia de determinados prejuicios, estereotipos y cdédigos psicosociales acerca de las
relaciones interraciales a nivel de pareja. La presencia de mujeres, cuyos comportamientos
responden por momentos a un pragmatismo achacado histéricamente a los hombres, se
desdibuja cuando detras de cierta instrumentalidad se encuentra la mantencion del clasico rol
femenino de pensar en todos, mas que en si mismas.

Se comprobo6 que los realizadores de este periodo movidos por su preocupacion acerca de
cuestiones éticas como la pérdida de valores, la busqueda de la felicidad y las frustraciones
personales, han reflejado que la formacion de parejas interraciales estd condicionada, en
primer lugar, por los intereses de movilidad social, adquisicion de mejores niveles de ingreso,

prestigio profesional. En segundo lugar por la presencia de mitos sexuales acerca de la
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fogosidad de los individuos de piel mestiza 0 negra, y en una minima representacion por el
amor.

Se identificaron mayor presencia de normas relacionadas con las relaciones de género que con
el conflicto racial, aunque en estos Ultimos siempre se entrecruza con otras problematicas
como las cuestiones éticas, interculturales, socio-estructurales y generacionales. Ademas se
aprecia una variedad acerca de las pautas de seleccidon de pareja que van desde mantener la
filiacion racial hasta el historico blanqueamiento racial.

También se evidencia una variedad en cuanto a la presencia de normas sexistas en relacion
con los roles femeninos. Sin embargo, hay un mantenimiento de machismo desde las féminas,
en cuanto al rol masculino, que ademas se acentla en las relaciones entre mujeres blancas y
hombres mestizos o negros. En este sentido se enfatiza la obligacion del rol falico sexual
masculino.

Estas normas provienen generalmente, desde miembros de la familia, o personas con una
interaccion mas intima y frecuente, como el caso de los padrinos y los vecinos. Por tanto, se
demostré el caracter intimista que tienen estos procesos de formacion de parejas y la
importancia que sigue teniendo la familia como agente de socializacién de las normas, valores
y creencias que pautan los criterios evaluadores sobre estas relaciones.

La diversidad también se manifestd en el andlisis de los ambitos de sociabilidad, en que se
desempefian los miembros de las parejas. Sin embargo hubo en cada una de las cintas, un
punto de comunion: el reflejo de la realidad del periodo seleccionado. La asuncidén desde la
primera pelicula de la muestra, de sectores de la economia que aparecieron con la situacion de
este momento, como el cuentapropismo. Se representan las diferencias entre los ambitos de
aguellos, generalmente blancos que pueden acceder al mercado de recuperacion de divisas y
Sus parejas mestizas o negras que se ubican desde espacios practicamente paupérrimos.
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Recomendaciones.

A partir de los resultados obtenidos en esta investigacion, se recomienda:

Ampliar los estudios sobre el reflejo de las parejas interraciales en otros medios de
comunicacion, como la television teniendo en cuenta sus especificidades y las
l6gicas del devenir social del periodo que se seleccione, con el objetivo de

visualizar su existencia en la sociedad cubana.

Perfeccionar las técnicas de analisis de contenido de estos medios, con el fin de
captar con mayor profundidad el reflejo de la interracialidad, no solo desde el
lenguaje verbal y extraverbal de los personajes, sino desde el lenguaje técnico de
la fotografia y el sonido.

Dar a conocer este trabajo a la Cinemateca de Cuba como parte de su bibliografia,

para que se convierta en un medio de consulta.

Mostrar los resultados de la investigacion a los guionistas y realizadores

entrevistados, con el fin de que sea un medio de retroalimentacién
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Anexos .

Anexo 1: Fichas técnicas.

Adorables mentiras (1991)

Director: Gerardo Chijona

Guién: Senel Paz

Actuaciones:

Luis Alberto Garcia: Jorge Luis Chirona

Isabel Santos: Sissi

Thais Valdés: Flora

Mirtha Ibarra: Nancy

Argumento:

Jorge Luis Chirona es un escritor que pretende hacer guiones de peliculas que conoce en una
premier a Sissi, y desde las presentaciones se ocultan cosas y mienten acerca de quienes son.
Ellos inician una relaciéon plagada de mentiras que se amparan en la idea de pretender ser lo
gue él otro quiere con el fin de ser aceptados. Flora, esposa de Jorge Luis, se debate ante la
duda de que Jorge Luis la esta engafiando con el director de la pelicula para la que esta
escribiendo. Nancy es el personaje construido como pivote dramatico para conocer cOmo y

guién es realmente Sissi.

La vida es silbar (1998)

Director: Fernando Pérez

Guién: Humberto Jiménez, Eduardo del Llano, Fernando Pérez.

Actuaciones de la historia analizada dentro del fil me:

Luis Alberto Garcia: Elpidio Valdés

Isabel Santos: Chris

Argumento:

Elpidio, es un joven cubano marginal de finales del siglo XX que esta ante la disyuntiva del
amor a su madre que es Cuba, y el que le ha estado ofreciendo Chris, una extranjera caida
literalmente de un globo de la Greewn Peace a la cual le roba inicialmente, pero después

ambos se sienten redescubiertos a partir del amor que ha estado surgiendo

117



Un paraiso bajo las estrellas (1999)
Director: Gerardo Chijona.

Guién: Gerardo Chijona.
Actuaciones:

Thais Valdés: Sissi

Vladimir Cruz: Sergio

Santiago Alfonso: Armando Paterson
Jackelin Arenal: Sonia

Enrique Molina: Candido

Deysi Granados: Mabel

Sissi es una joven criada por su padre, Candido, un hombre que de dia es camionero y de
noche canta boleros en un cabaret y que fue traicionado por los amores. Ella se presenta en un
casting para Tropicana, a escondidas de este. Alli conoce a Armando, director del mismo y
desde ese instante se interesa en ella, despertando los celos de su esposa y primera bailarina
del cabaret, Sonia.

Esa misma tarde Sissi conoce a Sergio en una Feria, y se enamoran a primera vista. Después
se desatara una historia de celos y enredos en los que predominaran las equivocaciones, sobre
todo a apartir del supuesto incesto entre Sissi y Sergio primero, pues son hermanos y no lo

sabian, y después entre Armando y Sissi, pues este es su verdadero padre.

Entre ciclones (2002)

Director: Enrique Colina

Guion: Enrigue Colina, Eliseo Altunaga y Antonio J. Ponte.

Actuaciones:

Mijail Mulkay: Tomas

Reny Arozarena: Miguel

Tomas es un joven que esta culminando sus estudios como técnico telefonico, justamente con
la salida de la Isla de un ciclén. Al llegar al solar donde vive se percata de que lo ha perdido

todo porque el hermano se lo ha llevado y el cuartico se le desploma ante los ojos. Tras estar
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algunos dias en el albergue designado, decide visitar a Moénica, y la convence de volver a estar
juntos.

En una visita de trabajo conoce a Adriana, una espafiola que vive en el pais. Ella es una mujer
fascinada por el mito falico de los hombres cubanos, que dedica su arte fotografico a esto.
Inician una relacion que sera el motivo de celos de Médnica y la agudizacidén de los problemas

con Miguel, el hermano de Tomas.

Barrio Cuba (2005)

Director: Humberto Solas

Guién: Humberto Solas

Actuaciones:

Luisa M2 Jiménez: Magali

Béarbaro Marin: Alfonso

Enrique Molina: Padre de Magali

Magali es una mujer joven que vive en condiciones de pobreza casi extrema. Ella ha sido
traicionada en varias ocasiones por el hombre que ama, comparte con su hermano y padre, la
angustia de haber sido abandonada por su madre, y presenta una lucha constante con este
ultimo por la relacién homofébica que sostienen el padre con el hermano.

Ante todo esto se le presenta en el punto mas conflictivo de su historia, una amiga que se ha
casado con un extranjero y se ha ido del pais, con la invitacion a que sostenga una relacion

con un italiano.

La noche de los inocentes (2007)

Director: Arturo Sotto

Guidn: Arturo Sotto

Tras la aparicion del cuerpo de Federico trasvestido y seriamente herido en un hospital, se
desata la oportunidad de un expulsado policia de demostrar su valia. Este va desatando la
madeja hasta descubrir que, tras haber huido de la boda de su exnovia Cachita, donde recibi6
los primeros golpes por Nicola, el actual novio de ella, se montaron en el carro de Secundino el
padre de Federico que pretendia celebrar su jubilacién teniendo una aventura amorosa con

Cachita, a la que no conocia anteriormente.
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Un amigo de este, descubre al supuesto trasvesti con ellos, y decide que Secundino debe darle
un merecido.

Anexo 2:

Tabla 1 Tipo de unidn cruzada con raza

Peliculas matrimoniales consensua les ocasionales
H M H M H M
La vida es Mestizo Blanca
silbar
Barrio Cuba | Blanco Mestiza | Negro Mestiza
Adorables Mestizo | Blanca Mestizo Blanca
Mentiras Blanca
Negro
Un Negro Blanca Negro Blanca
Paraiso... mestizo | Blanca
Entre Mestizo Negra Mestizo Blanca
Ciclones Negro Blanca
La noche... | Blanco Negra Blanco Negra
Anexo 3:

Tabla 2 Nivel educacional

Pelicula Blanco Negro | Mestizo | Blanca Negra | Mestiza
La vida es Elpidi Chris:Universitaria
silbar o: No
se
refiere
Barrio Guido:No se Alfons Magali:med
Cuba refiere o: No i0
se
refiere
Un No se | No se No se refiere
paraiso refiere | refiere
bajo las
estrellas

120



Adorables Bailad | Jorge Nancy: No se
mentiras or. No | Luis: No | refiere
se se refiere
refiere
Sissi: secundaria
Flora:
Preuniversitario
Entre Miguel | Tomas: | Adriana: No se Ménic
ciclones ' no Técnico | refiere a: No
se Medio se
refiere refiere
La noche | Federico: Cachit
de los Preuniversitario a.
inocentes | Nicola: No se univer
refiere sitaria
Anexo 4:
Tabla 3 Ocupacion masculina segun raza
Ocupacion Blanco Negro Mestizo
Obrero Tomas
Administracion Sergio
Intelectual/Artista Guido y Niccola Jorge Luis
Desocupado Federico Miguel y Alfonso Elpidio
No se refiere Domingo
Tabla 4 de ocupacién de mujeres
Ocupa cién Blancas Negras Mestizas
Obrera Magali
Administracion
Intelectual/Artista Chris, Sissi (Un
Paraiso), Sonia,
Adriana
Desocupado Sissi (Adorables), Cachita
Nancy
Cuenta propia Flora Ménica
No se refiere
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Anexo 5: Analisis de contenido de la pelicula Entre Ciclone s
Realizador: Enrique Colina.

Guion: Antonio J. Ponte. Eliseo Altunaga. Enrique Colina

Escenal:

Centro Habana, tras un ciclon se observan planos generales de las calles de este municipio,
con personas en el trasiego de de la recuperacion, se ve a hombres cargando colchones secos
y mojados, llevando bultos y otras cosas. Cambio de plano y se ve el camién de la Escuela de
telefonia, se para y se baja Tomas, vestido con el pulover de la escuela, la capa y un pitusa.
Va caminando hacia algun lugar (escena de contextualizacion que muestra el tipico barrio de

Centro Habana, sus derrumbes tras el ciclon). Va saludando a todos.

Escena 2:

Musica de comedia (flauta comica).

Se detiene Tomas y en off se escucha a una mujer que le pregunta a un hombre:

M: ¢Y ahi qué paso6?

H: Un derrumbe.

Cambio de plano secuencial (de plano americano a uno general) que muestra una gran
multitud rodeando un carro de bomberos.

El protagonista se manda a correr y pasa entre la cantidad de personas de forma desesperada,
un bombero lo para y tras el pedido de él le autoriza a ir hasta la puerta. Cuando pasa por el
frente de una ambulancia, ve a un hombre vendado, pregunta qué pasé y una vecina le
responde que le ha caido el techo arriba, pero realmente nuestro personaje no le presta mucha

atencion porque lo que lo tiene a él sobresaltado es su cuartito.

Escena 3:

Pasa hacia adentro del solar corriendo, un bombero que lo ve le grita que por ahi no puede
pasar que es peligroso, pero Tomas sigue corriendo. En off se escuchan sirenas de
ambulancias y otra voz que dice:

Miren a ver a ese que se col6 para alla atras y eso esta en candela.
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Escena 4:

Sonido real, sirenas.

Llega ante la puerta de su cuarto y se da cuenta que le han abierto el candado y se lo han roto
(close-up del candado), abre y la camara realiza un paneo que sugiere que es Tomas quien
esta observando todo el cuarto. Esto permite ver la situacion habitacional y el nivel de vida de
Tomas, que es bastante pobre, y mala, su techo esta apuntalado, se ve con gran humedad. El
cuarto tiene el minimo de espacio como para una camita y un closet pequefio.

Cambio de movimiento de cadmara hacia una fija, plano medio de Tomas que mira sonriente
como pensando que su cuarto esta entero, entra y revisa varios objetos hasta que es
interrumpido por los bomberos que le estan diciendo que eso se va a derrumbar.

El insiste que no, que eso esta perfecto y sale a conversar con el bombero

B: ademas la vida humana vale mas que cualquier cosa material. Eso se va a caer, ademas en
el albergue vas a estar mejor. (Es interrumpido)

T: ¢qué tu dices?, qué albergue de qué esta es mi casa  papa, de aqui no me saca nadie,
cofo . Primero muerto antes de irme pa’el albergue (es interrumpido por el derrumbe del cuarto

se queda impactado, inmovil mirando eso con una gran pesadumbre.)

Escena 5:

Paneo del albergue (musica triste). Muestran como un gran salon delimitado por grandes
mamparas de carton tabla. Se escucha la voz de un personaje

X: t0 lo que necesitas es quemar Karma, quemar Karma y caiste en lugar bueno para eso. Tu
no estas aqui por gusto, tu estas aqui por algo que tu hiciste en otra vida. El karma solo
funciona, lo que haz hacho y lo que estas haciendo y para eso hace falta renuncia y
contemplacion (aparece un plano medio de Tomas acostado en una cama con la misma ropa
gue en las escenas anteriores) y para eso qué mejor lugar que este, el albergue, que es
renuncia , contemplacion (se fusiona la musica incidental que es un motivo hindu en efecto de
reforzamiento de la idea del Karma, con la musica de introduccion de Noticiero Nacional de
Television, sugiriendo que ya son las ocho de la noche) la vida sin materia.

T: (con un gran pesar) Sin materia, sin casa, sin ropa... No si esto es pa”  suicidarse.

(Ponen el plano al revés de un hombre y se escucha la misma voz en off que dice:)

X: No cojas lucha mi herma, que en la vida todo no es imprescindible. Aqui lo tenemos todo,

porque no tenemos nada. Hay que aprender a ver la vida de otra manera.
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T: (Incorporandose) ¢ jAl revés no!? Mira enderézate que asi no se puede hablar en serio.
(Cambio de plano que muestra los pies de alguien que esta de cabeza) Tu eres cirquero,
maromero, ¢de donde saliste?

X: Estoy preparando el cuerpo para la meditacion. Y esta es la Unica manera, mi hermano.

T: ¢ta llevas mucho tiempo aqui (sentdndose)? (plano que muestra la otra parte del personaje
incognito que no se habia mostrado.

X: No llevo la cuenta. En la eternidad, ni los dias, ni las horas, ni los afios significan nada. (se
incorpora a una posiciéon normal).

T: Oye, ven acé aqui la gente resuelve.

X: Bueno depende.

T: ¢depende de qué?

X: bueno ese que estd ahi se escap0, se pasa la vida sofiando (Tomas mira hacia otro
individuo que comparte el cuarto con ellos y que esta durmiendo.

T: Oye déjate de gracia. Te estoy preguntado en serio si hay posibilidades de conseguir una
vivienda.

X: Mira aqui la concreta es la postura con la rodilla empujas la tierra y con la cabeza el cielo, te
concentras en la respiracion y dejas que los pensamientos pasen. Es como una revolucién
interior

T: ¢y th crees que con eso resuelva? (el hombre empieza la meditacion, se queda mirando
hacia todas partes como cuestionandose)

Esta escena permite contextualizar a Tomas, valorar su situacién economica, su nivel de

vida, etc.

Escena 6: (sonido real)

Presentacion de Monica.

Es peluquera por cuenta propia. Ella es negra usa moiiitos postizos.

La escena muestra que tiene a una clienta negra, pasandose el peine caliente, y hay otra,
negra también pero que usa moiitos igual que Mdnica. Ante la protesta de la cliente de que le
esta quemando...

M: ¢ Y para qué te estiras el pelo, entonces? ¢ TU no ves que este asesino da un trabajo? Mija
usa crema entonces.

Dora: ¢ Y mi alergia? Tu sabes bien que yo soy negra a todo pero con las pasas no puedo.
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M: ¢ por qué no te pones trencitas como nosotras?

Nana: Trenza, si el pelo de mufieca esta perdido, en la fabrica hay una seguridad...

(Cambio de plano y se ve a Tomas llegar a la puerta del apto)

T: Buenas... (Parado en la puerta sin entrar)

Nana: Tomasito, y donde tu estabas metido, que hace tiempo que no te veia. Ay mi madre,
iqué tiempo sin verte!

(Plano de Monica seria pero con cara expectante)

T: Monica... oye no me vas a saludar. (Silencio) (Desplazamiento de Ménica que le empieza a
halar los pelos a Dora con furia

M: Ven aca Nana, en que pard esa historia del mediquit o0 ese. Porque esos son los
hombres que le hacen falta a una, los que resuelven , te respetan y representen. No como
los parasitos que chupan y se van  (plano de Tomas, sorprendido)

No si yo no sé lo que se piensan las gentes (apuntandole con el peine a la Dora que cada vez
abre mas grande los ojos) Juegan, levantan gozan se dan tremenda vida de pach ay luego
te la dejan en la mano, y si te he visto ni me acue rdo. (Uso de disfemismos)

T: Oye te pregunté si no me vas a saludar.

M: Y ahora parece que el ciclén lo trajo de vuelta, (apretando el peine) Si hay que ser
descarado! ( le quema a Dora.)

D: Monica chica.

M: ¢ Qué tu quieres Dora? Lucir sin sufrir.

Tomas se va.

N: Dale que se va.

Monica hace el intento pero Dora la detiene

D: No date tu lugar

N: ¢ por qué Dora si el que vino fue él?

D: vino y qué a joderla igual que siempre. (Uso de palabras obscenas)

Monica sale.

N: Y ati que te importa.

Esta escena muestra como en primer lugar, hay una i  dentificacion de que es ser negra,

como debe ser fisicamente, etc.

125



Ademas muestra como la relacion entre Tomas y Ménic  a es una relacion para él de
motivacion materialista y cdmo es que ella consider a que se comportd durante su
anterior relacion. Permite caracterizar a Tomas a p  artir de lo que Mdnica como actor
Fuente respecto a él.

Ver también cdmo es que la norma de que las mujeres debemos darnos nuestro lugar

varia de acuerdo a las generaciones, porque Dora es  mayor que Nana.

Escena 7:

En el pasillo del solar y escaleras a bajo Monica lo llama, y le cae detras.

M: Tomas, Tomas tu no me oyes, parate ahi. Te estoy llamando, péarate ahi. Te estoy hablando
¢ qué tu te crees que tu eres, que tu puedes venir y desordenarme cuando te da la gana. (él
como que se va). Parate ahi ¢Por qué viniste?

T: Vine a verte, estoy preocupado por ti.

M: (de forma socarrona) ¢por mi? La verdad que tu eres un camion de mentira Tomas, y
¢ porqué no viniste antes?

T: ay no sé Mdnica tenia que poner en orden mi cabeza, salir de lo mismo.

M: De mi también...

T: Mira, estoy trabajando

M: jtrabajando! jAh!

T: Trabajando y en nada malo.

M: pues, qué estrella se va a caer.

T: oye ninguna, la gente cambia no. Mira...

M: telefonista, viniste a ponerme un teléfono.

T: estoy a prueba y si me dan la plaza me quedo (pasa un vendedor ambulante que lo empuja
para arriba de ella y él se empieza a reir)

M: ¢ de qué tu te ries?

T: Nada que vine a que me perdonaras ¢no me vas a perdonar? Sino me voy a tirar de aqui
pa” abajo

M: pues vete tirando ya. (Hace como que lo va a hacer, ella lo aguanta como sinénimo de que
lo ha perdonado)

Ay Tomas qué cara tu tienes muchacho. (Cambio de plano que muestra a los dos clientes)

Sube anda.
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Tomas sonrie y Nana lo asiente, pero Dora no.
D: dale, dale pa” alla dentro jqué descarados son lo s dos! No se respetan los unos a los

otros.

Escena 8:

Musica incidental abolerada.

Muestra un plano general en el que se distingue el cuarto de Monica y en la cama Tomas entre
sabanas. El camarografo hace un paneo y muestra las ropas de ambos regadas en diferentes
lados del cuarto.

Plano de cuerpo entero de Monica, hablandole al espejo, se ve su torso desnudo.

M: ese mulato te tiene asi amarra cara de sufrimiento) ¢Por qué eres tan puta? ¢Por qué es
gue nunca te puedes aguantar? Total siempre te joden, siempre (con pesar y tocandose la
barriga)

¢, Qué? (Uso de palabras obscenas)

T: ¢qué pasa chica?

M: estoy hablando con mi santo.

T: ¢encuera?

M: asi es como mas les gusta a ellos, igual que a ti.

T: me voy a poner celoso.

M: (acostandose en la cama) ¢Ay Tomas qué voy a hacer contigo viejo?

T: ¢por qué vieja?

M: porque tu eres mi salacion.

T: No digas eso.

M: Bueno entonces dime, ¢ por qué te fuiste? (Tomas sorprendido)

T: ¢t no te acuerdas?

(Cambio de plano secuencial a una retrospectiva) Monica fajada a golpes con una mujer
blanca a la que esté llamando puta. )

M: A ver a quién tu le vas a quitar el marido. Te voy a despingar. (Regresa a la secuencia
anterior) (Uso de palabras obscenas)

M: chico y ¢ qué tu querias que yo hiciera?

T: no es que te pasaste, por poco la matas.

M: ella se lo buscd, por estarte sonsacando. Y tu que eres buen zorro.
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T: No, no yo no hice nada.

M: Fijate Tomas, lo que te voy a decir, y te lo voy a decir por ultima vez (amenazéandolo y
tomando las gonadas en sus manos) Esto es mio y no lo comparto con nadie.

T: si pero deja los celos y aguantate la manito...

M: entonces no mires a nadie muchacha. (Cambio de tono)

M: ay Tomas, dime que no te alcanza con esto. (Se le tira encima y lo besa, son interrumpidos
por el llanto de un nifio. Ella sale y, se coloca la bata de casa y regresa a la escena con el nifio
cargado.)

M: viste Tomas como ha crecido. Dile a tu papa que ya vas al circulo (cara de Tomas como de
guien no tiene nada que ver con eso) Ay Tomas si tu ves como te extrafié , pa” mi que el
piensa que eres su papa (mas cara de extrafio todavia) Todos los dias me preguntaba por ti.

T: Por mi, deja el jueguito, Médnica.

M: ¢ qué jueguito?

T: El nifio tiene que saber quién es su papa. Esos son los chamas que después tu ves
traumatizados por ahi.

De verdad te lo digo. Eso no puede ser asi.

M: Si si ya te entendi. Ven nene ven que tu mama te va a preparar la lechita (mirandolo
molesta)

(cara de Toméas molesto)

Ella se autopercibe como una mujerzuela que no pued e controlarse ante él. Rol sexuado
de Tomas vy de ellas. Los individuos mestizos y neg ros siempre como los entes
sexuales.

Identificacion de la religion yoruba como lenguaje real de comunicacion entre los negros

y mestizos.

Representacion de las mujeres negras como descontro ladas en materia de sexo,
engafadoras porque pretende achacarle el hijoa Tom  &s.

¢,Cual era la necesidad del desnudo de Ménica? ¢La i magen debia ser un refuerzo del
parlamento acerca de su negativa de auto percepcion  ?

Otro elemento significativo es el hecho que los cel 0s manifiestos sean por mujeres
blancas, de alguna manera hay una cierta representa  cion de inseguridad de las mujeres

negras cuando tienen maridos mestizos (que en este caso veremos que la idea de
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mestizo del personaje de Tomas es el intento de rea  firmar que ellos son un elemento en

la escala hacia el adelanto racial) y por tanto se  vuelven agresivas.

Escena 9:

Casa de una extranjera a la cual van a ofrecerle un servicio de telefonia. Al llegar Tomas y
Conde que es el jefe de él, se sorprenden del arte plastico de la mujer. (Pero piensan que el
autor es un hombre gay)

En un primer plano se ve a Conde y a Toméas que estan detallando una flor formada por un
pene y hojas, en el fondo se ve el cuerpo de una mujer en plano medio que no muestra su
rostro.

T: ¢qué es?

A: una gonada (off)

T: ¢una génada?

A: Bueno un palo, (amplian el plano y se observa a una mujer de mediana edad, vestida de
sport, muy bien pelada.) un palo, un pene, una verga o como ustedes dicen una pingan... (Uso
de la competencia linglistica para hacerse entender )

C: Bueno nosotros somos los técnicos y usted debe ser la esposa del Sr. Cross. (ella saca un
cigarro)

A: Yo soy el Sr. Cross

C: ¢lleva mucho tiempo aqui?

A: Ustedes son los técnicos, quiero saber si ustedes tienen alguna queja de mi

CyT: No.

A: pues yo si la tengo de ustedes. Hace tres dias que di parte de la averia. Y hasta hoy no ha
aparecido nadie por aqui (molesto e imperativo)

C: bueno sefiora usted sabe como es eso.

A: No yo no sé como es eso. Vamos por aqui. (Conde hace una mueca de desagrado).

Escena 10:
Caminando hacia otros lados de la casa.
A: el problema es que hace cuatro dias que no recibo ningun fax. Aqui esta. Es que lo necesito

para trabajar.
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(Conde le dice que eso no esta entre el contenido de trabajo de ellos y sale hacia otro lado
para reportarlo, en ese momento Tomas la revisa y arregla, cuando termina de hacerlo se
pone a ver algunas fotografias sobre hombres y mujeres artisticas; ella entra y le pregunta si ya
lo arreglo y €l le dice que si pero que no le diga nada al jefe.)

T: ¢Son suyas? (Uso de las formas estandarizadas para el ti y el U  sted debido al poder
gue le es otorgado a esta mujer por ser extranjera)

A: Yo las hago.

Entablan una conversacion sobre los modelos y lo que ella fotografia.

A: El cuerpo es como un mapa de la vida, con sus sefiales, huellas, nos habla de la historia de
su espiritu.

Mira este pie (es una fotografia de un pie negro de alguien viejo, cicatrizado)

T: Esta en candela

A: oye déjame ver. ¢Puedo? (levantandole el puldver) ¢ta te dejarias fotografiar? Toma mi
tarjeta

Tomas sonrie y son interrumpidos por Conde.

Escena 11:

Tomas esté siendo bafiado por Ménica, a quien le estd dando las quejas de Conde

M: tu no me dijiste que querias trabajar, lo demés es el ambiente.

T: si pero yo no estoy pa” la vigiladera esa, ven acé tu estas con los indios o con los cawboys.
(Prestamos linguisticos)

M: No seas bobo mi amor, en ese trabajo puedes evolucionar, tU haz pensado lo que esta
dando la gente por un teléfono. Lo que daria yo por un teléfono. Pelugueria Monique, tinte,
desriz y peinado con un numero asi 69,69...

(Lo empieza a besar pero él la detiene)

T: eso no es tan facil Ménica, ademas yo no quiero marafia, yo lo que quiero es trabajar. Mira
échame agua caliente que esta esta fria. (Rol domeéstico, situacion de poder, dependencia
masculina de las actividades domésticas.)

M: entonces chico si ho puedes conseguir ni un teléfono, deja el trabajo y vive tu vida. Igual que
ese que vino buscandote hoy. Acaba de salir y ya esta inventando.

T: ¢ Miguel vino a verme?
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M : Dice que te esta buscando pa” algo (esta trabajando como en una cocina que queda mas
alla del patio, agarra el agua caliente de Tomas). Tu sabras.

T: oye ya te dije que yo no tengo nada que ver ni con él ni con nadie. ¢ Dénde esta? (ya Monica
tiene el cubo de agua hirviendo en la mano)

M: Yo que sé, eso es asunto tuyo. (Echandole el agua caliente que por la expresion de él,
estaba hirviendo y lo quema)

T: imis huevos!

Esta escena muestra una vez mas el papel doméstico gue ha tenido la mujer en nuestra
sociedad durante tanto tiempo. Ella mantiene tambié  n el rol subjetivo de estar en ese
sentimiento maternal de advertir, de velar porlac  orrecta conducta de los integrantes de

la familia. Ademas también se reafirma el rol instr  umental que debe tener Tomas cuando
ella le dice que siga ahi trabajando porque alli pu ede evolucionar. EI mantiene una
practica conductual, que es tipicamente patriarcal, pues lo enviste con los derechos de e

a Monica que lo bafie y le prepare el bafo.

Escena 12:

En un gimnasio callejero esta el personaje de Miguel, rodeado de hombres, sin camisa y
vociferando cosas, él esta levantando pesas. Se revienta y los hombres se alejan , él se queda
acostado y en un segundo plano se ven los pies de un hombre que por la vestimenta, sabemos
gue es Tomas (recordemos que €l se quedo con la muda de trabajar nada mas).

T: Miguel, ¢ donde metiste mis cosas?

M: Tomasito, carajo. ¢Qué bola compadre? ¢Y td qué? (Ausencia de expresiones de
cortesia, disfemismos)

T: ¢dénde estan mis cosas?

M: Cofo, pero tu no me vas a dar un abrazo. Ya boté, estoy libre. No te alegra.(uso de
neologismos)

T: Si, si me alegra (como quien quiere salir de alguien) ¢ Mis cosas donde estan?

M: Cofio los gatos son mas carifiosos que tu.

T: Rompiste el candado y te llevaste mis herramientas mis ropas, mi bicicleta. Te llevaste
todo.

M: Te salvé todo. Ahi no quedo nada.
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(ropa que estd usando Miguel: short de mezclilla que es un pantalén picado, no tiene puesto
camisa, tiene una media panti en la cabeza, clasico accesorio de las personas negras para
conservar un peinado).

El le hablé acerca de una inversion que hizo “por los dos”

M: ¢ quieres verlo?, echa pa” ca. (Habla con contracciones todo el tiempo)

(A través de un espejo y abrazandolo)

M: jAh! Mi hermanito cara. jQue falso tU me haz salido! Te voy a ensefiar el fendmeno de la
naturaleza. TU nunca has visto esto.

(le muestra un perro y le dice que esa ha sido la inversion)

Esta escena presenta al hermano que como veremos es representado como la antitesis
de él y en realidad si a cuestion de valores nos es tamos refiriendo no hay mucha
variacion.

Escena 13:

Es una escena que permite caracterizar las actividades de Miguel pues esta apostando.
Escena 14:

Ménica esta atendiendo a una clienta cuando empieza a sentirse el sonido de un teléfono,
Médnica empieza a buscar y descubre uno debajo de una mufieca, vestida de azul. Llama por
teléfono a Tomas diciéndole que vaya rapido para la casa que le va a dar una sorpresita, ta
sabes lo que a ti te gusta.

Ropa que esta usando Monica: blusita de licra a rayas, short de mezclilla corto.)

Escena 15:

Varias secuencias de Monica y Tomas comprando cosas.

Estas secuencias demuestran la bidimensionalidad en la que vivimos en esta sociedad
donde por un lado los hombres mantienen actitudes s existas acerca del comportamiento
domeéstico de sus mujeres y por el otro aceptan que el rol instrumental sea tomado por
ellas en determinadas ocasiones.

Escena 16:

Plano picado de la cama con paneo que permite ver una jicotea que esta caminando por el
cuarto de Monica con un blumer de ella arriba.

Sonido real de exclamaciones sexuales de Monica y el teléfono que también esta sonando.
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Escena 17:

Miguel esta esperando a Tomas en los bajos del solar, le propone que le de direcciones,
puntos y Tomas no lo acepta.

M: oye lo que te estoy hablando es de dinero, pa” que no tengas que vivir en casa de_la negra
bruja esa . Ademas premiada(despectivamente )

T: Oye no te metas mas en mi vida, y a ella, déjala tranquila.

M: Mira (Le muestra un revolver que tiene en la cintura y que dice que ha tenido que usar.

T: Oye bota esa mierda que te vas a embarcar . No me salpiques mas con tu mierda. (Uso de
palabras obscenas)

Miguel sale y le lanza la pistola, el la tomay se la esconde.

Esta escena muestra una de las claras intenciones d el guionista de mostrar que ellos
son como Cain y Abel, es decir, el negro es el deli  ncuente, el problemético el que le trae
los problemas a Tomas. El que no acepta a la mujer  de este por negra, brujera y ademas
por traer ya un nifio a cuestas.

Ver esto para profundizar.

Escena 18:

Tomas esta subiendo las escaleras y ve al perro destrozado, Ménica va bajando las escaleras
con una licra larga a rayas y una blusa negra cortica. Al ver al perro ella se conmociona y le
dice a Tdbmas que eso es una sefal.

M: Este perro nos va a salvar, lo mando el mismisimo San L&zaro.

Entre los dos lo cargan y lo llevan arriba.

Esta escena es muy cortica pero es como si fuera la reafirmacion de la escena anterior,
en la que Miguel dice que ella es una negra bruja.

Escena 19:

Méonica esta atendiendo a un cliente y llega Tomas, ella le reclama y el le grita que estaba
trabajando.

Ella le dice que no le este gritando.
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Escena 20:
Tomas esta acostado en la cama, pensando que no le gusta eso ahi y le viene a la mente
imagenes de Adriana ofreciéndole su tarjeta, del hermano diciéndole que debe salir de al lado
de ella. Hasta que el nifio lo interrumpe y Mdnica le pide que lo atienda.
iDale viejo que estoy trabajando!
Se hace el que esta meditando.
Escena 21:
Plano general de un hotel.
Voz en off:
A: Hasta que por fin te has decidido.
T: Vine averte y, ¢ Y el fax?
A: Uy... que profesional. Las 24 horas al servicio.
T: También me gusta divertirme.
A: ¢En el trabajo también? Seguro que tu eres de los que se enganchan a cualquier cable a oir
las conversaciones de los demas.
T: jQué va! Eso esta prohibido.
: Venga...
: Esta chévere la piscina esta.
. ¢,Quieres banarte?
: No ahora no.

: Ay que pena. ¢Habias estado antes aqui?

= > 4 >» 4 >

: Aqui ¢Con qué?

A: ¢ Tienes sed? ¢ Quieres tomar algo? Mira Tomas el corazédn caliente de tu ciudad.

(Se sientan en una cafeteria en una azotea con vista a la ciudad. El esta vestido con la camisa
que Moénica le compré y un pitusa)

¢,Donde me has dicho que vivias?

T: En Cayo Hueso . Alla. (Le sefiala un lugar en la imagen de la ciudad)

A: ¢ Con tu familia?

T: Una pariente, una tia mia.

A: ¢ Sabes porqué me gusta La Habana?

T: No.
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A: Porque es como los cuerpos desnudos de la gente que fotografio.

T: De aqui arriba se ve poco la gente.

A: Pero la gente estd. En las paredes sucias y rotas, en las ropas tendidas al sol, en
todas partes (vision centro habanera)

T: De todas formas, no me gusta mucho. Cuando era chama me ponia a matar por la
noche.(uso de disfemismo)

A: (A matar?

T: Amirar.....(se rien)

A: ¢ Tienes mujer?

T: No

A: ¢Novia? (formas de coquetear)

T: Tu.

A: (Ella se sonrie) Una temba . (Uso de préstamos linguisticos y neologismos)

T: Una temba pero con mucho swing. (Préstamos linguist icos.)

&Y tl no tienes familia?, ; Como se llama, el sefior Cross, tu marido?

A: Yo soy una mujer independiente, libre. La extranjera, la yuma de tus suefios.

T: (Pensativo y cuestionandose) ¢De mis suefios? (Plano general medio hacia dos extranjeros
acompafnados de dos mulatas)

A: Mira Tomas, llevo viviendo aqui varios afios, sé muy bien lo que busca la gente que se
me acerca. ¢ TU no eres de esos verdad? (Sirenas de barcos que denuncian la verdad)

Esta escena muestra el turismo sexual, la vision de los extranjeros acerca de la Habana,

y sus habitantes, asi como los intereses de los que a ellas se acercan.

Ademas es una escena que muestra una de las caracte risticas esenciales de esta época,
la disyuntiva moral de prostituirse ante supuestas necesidades materiales o mantener la
moral.

Escena 21:

Musica de rumba que permite tener expectativa de un conflicto.

Méonica le esta revisando la ropa a Toméas que esta durmiendo placidamente y encuentra en los
bolsillos del pitusa una caja de condones, los cuenta y ve que falta uno.

Se dirige a la cama y empieza a olerlo, €l la coge pero ella se desata y con furia contenida le

dice maricon.
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Esta escena nos da a entender que ya Adrianay Toma s se han acostado. (ver que no te
ponen ninguna escena de ellos juntos y que siloha  cen con Moénica.)

Escena 22:

Se ve a Mdnica que esta arreglandole las uiias a Nana.

. ¢y estas segura que es de él?

: segura, segura.

: Bueno ¢ pero él lo sabe, tu no se lo has dicho?

: Nana ¢tu eres boba, como se lo voy a decir?

z L Z2 L Z

. ¢y si te sale negro?

D: bueno, él no es blanco . (ver como es que la variable racial es un elemento importante para
tomar decisiones en relacion a los hijos, su tenencia, y hasta algo tan serio como su
paternidad)

N: ¢lo vas a parir?

M: el médico me dijo que no me podia hacer ni un legrado mas. No si lo que yo tengo en esta
vida es una salacion.

D: bueno mija si no tienes mas remedio....ese Tomasito e s un bollo loco. (Calificacion de

la relacion y de Tomas)

N: ¢por qué tu te metes, si a ella le gusta? ¢ te gusta o no te gusta?

M: Claro.

D: ¢te gusta como para quedarte con él toda la vida?

M: Si. (Musica de 6rgano que muestra o augura algo relaci  onado con religion o brujeria)
Dora coge el pozuelito de agua de meter los dedos para quitarse la cuticula, y coge un poco y
empieza a ver a traves de ella.

D: Hay que amarrarlo .

Se acercan a ella Monica y Nana y dicen: Bilongo.

Esta es una escena como la que sigue a continuacion que representa un estereotipo de
las mujeres negras, como entes sociales que se iden tifican y resuelven sus problemas a
través de la religion.

Escena 23:

Contintia la musica de 6rgano que acompafa las oraciones de Dora, Nana y Monica durante el

bilongo que en un primer plano se escucha esto en off, porque en el plano la imagen muestra a
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Ménica desnuda lavandose en una palanganita rodeada de velas palomas y elementos de
santeria.

Cambio de plano que muestra a Dora, a Nana, y a Monica, cada una con una vela en la mano
ante un altar donde esta Santa Marta.

Musica de Rumba con pailas. (Cambio de plano de nuevo que muestra a Ménica lavandose).
Escena 24:

Monica cocinando con excesiva cantidad de sal. Se escucha la Voz de Tomas llegando que
tiene hambre.

M: Ven mi amor, ya estoy terminando tu comidita.

T: Sirveme un buque, que el fula del bocadito me esta llevando tenso. (Uso de un lenguaje
donde los disfemismos son frecuentes. Rol instrumen tal, soluciones alternativas que
llevan a la implementacion del mercado negro)

Escena 25:

Tomas esta sentado a la mesa, comiendo con desespero del que tiene hambre.

M: Mira mi amor, potajito.

T: estoy partio no he comido nada en todo el dia. (Neologismos. Esto es comiendo, hasta que
para)

Ella se da cuenta y le sugiere que tome agua, ella se pone de pie y va hacia el frio diciendo
que ella le daria toda el agua que él quisiera.

Cambio de plano que muestra el refrigerador con la jarra en el centro que se ilumina en son
de satanizacion

Ella le da el vaso con el agua embrujada y justo cuando él se le va a tomar llega Dora con un
apuro tal por tomar agua que le arrebata el vaso a Tomas, el que se pone de pie a buscar mas
agua. Dora agarra la jarra y se la lleva para afuera del cuarto.

Monica de pronto se queda sin habla hasta que reacciona y le cae detras a Dora.

M: Dora, dame la jarra.

D: si nos tomamos toda el agua, estaba riquisima. Mira €l es el gerente nuevo Armando.

(La cdmara le hace un Till-up a Monica que es como si fuera Armando el que lo hiciera)

A: Armando para servirte. (Embobecido)

¢ Y esta nifia Dora salié? (musica incidental) Dora mira la jarra.
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Escena 26:

Estan Adriana y Tomas subiendo una escalera eléctrica de un Centro Comercial. El esta
vestido con ropa de salir, es decir camisa y pantalon de vestir, (plano general) que los muestra
entrando a una tienda. Cambio de plano que muestra a Dora detras de un mostrador que se
gueda asombrada, se esconde y se pone detras como de un paraban que le permite ver lo que
mostrara el plano que vendra a continuacion. Plano general de la tienda que muestra a Adriana
eligiendo ropas para Tomas y que el gerente (Armando) se acerca a atenderlos.

Vemos como se repite la misma distribucién de roles qgue con Mdnica, pero con una
diferencia estructural en cuanto, a los espacios en los que realizan la préactica de
comprarle a Tomas la ropa y los zapatos, pues Adria  na tiene acceso al mercando de
recuperacion de divisas y Monica recurre al mercado artesanal, y esto es muy bien
marcado en el filme representando a las parejas int  erraciales como un clasico negocio
en el cual la mujer de una u otra forma representa la pieza usada, bajo interés sexual o
econdmico, como son los casos de las dos antitesis que se muestran en las parejas
conformadas por Tomas con Monica y Adriana.

Escena 27:

Suena el teléfono de casa de Mdnica y ella lo coge, parece ser Dora, pero imitando la voz de
otra persona. Le esta diciendo que vieron a Tomas con una extranjera comprandole ropa. Ella
le responde en mala forma: “la ropa de mi marido se la compro yo.”

Reafirmacion de lo anterior.

Escena 28:

Ménica en toalla y con mascarilla puesta en su cara, entrando al cuarto donde esta Tomas
acostado. Ella empieza a revisar todo y encuentra arriba del escaparate una jaba con las ropas
nuevas que le compro Adriana a Tomas. MUsica expectante y como anunciando conflictos.
Escena 29:

Dora sigue con las llamadas y le da la direccibn a Monica de Adriana. Monica se engancha
una peluca y se va hacia alla, le pasa por debajo a la escalera de Tomas que estaba ahi
porque Conde dice que en ese lugar alguien se ha robado una cuenta de teléfono que no ha

sido otorgada.
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Escena 30:

Musica incidental que anuncia pelea o discusion, junto a esto suena un timbre y acto seguido
Adriana abre la puerta y mira de arriba a bajo a Mdnica que estd parada con una mano
apoyada en el marco de la puerta en postura que demuestra su sentido de conflicto.

M: (con guaperia) ¢, Tu sabes quién soy yo? Monica, la peluquera.

Escena 31:

Ménica le sigue revisando las cosas y revisandolo a él hasta que le ve el tatuaje. Al verlo se
para de pronto y se dirige a la Santa y le echa la culpa y les pregunta a los santos qué quieren
de ella.

M: ¢ Cofio qué quieren? Candela. Musica de problema. Uso de palabras obscenas.

(Se pone un tabaco en la boca y tiene la botella de alcohol en la mano, se le acerca y lo rodea
de alcohol, y cuando te parece como espectador que ella le va a prender fuego, él se despierta
y te das cuenta que todo era un suefio.)

M: es que tengo el diablo metido en el cuerpo. ¢Tu vin  iste porque se te derrumbo tu
cuartico?

T: ¢mi cuarto? ¢ Yo no te lo habia dicho?

M: y esto (saca la ropa que le compré Adriana cortada) ¢ dime qué es esto? ¢Lo compraste
con tus ahorritos?

T: (con cara de susto) Monica tu te volviste loca.

M: lo mio es mio Tomas y no lo comparto con nadiey m  enos con la vieja puta extranjera
esa.

T: ¢de qué extranjera ta hablas?

M: De la que te compra con todas esas mierdas. (Califi cacién de la relacion. Uso de
palabras obscenas)

T: Oye estate tranquila que a mi no me compra nadie.

M: No y ¢ por que te la templaste entonces? ¢Querias  que te sacara del pais?

T: Céllate la boca y habla bajito que me vas a complic  ar. TU sabes perfectamente que eso
no me interesa.

M: (gritando) Que se entere todo el mundo que tu eres un jinetero . Ella queda como la

histérica. (Se escucha un a voz en off: dejen dormir cojones.)
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T: ves te lo dije. Yo no sé quien es el que te mete esos cuentos en la cabeza.

M: no me tientes Tomas que no soy capaz de contenerme. Lo mejor que tu haces es irte
y evitar una desgracia.

T: Monica piensa bien lo que tu estas diciendo, porque me voy a ir de verdad.

M: estoy embarazada y el que me prefio fuiste ta.

T: iYO! (sorprendido.)

M: acaba de irte y tu también perro de mierda que desde que llegaste lo que haz hecho es
joderme la vida. Te lo llevas contigo.

En esta escena se advierten varios elementos que so n de suma importancia para
nuestro analisis:

» El hecho de que ella sea representada como la mujer violenta, capaz de matar por
una traicion.

« Ella en su dialogar refleja el imaginario social ac erca de las relaciones
interraciales entre cubanos y extranjeros, desde un  a forma despectiva: lo mio es
mio Tomas y no lo comparto con nadie y menos con | a vieja puta extranjera esa.

* Ver como ella como actor fuente califica esa relaci ~ 6n a partir de un rol netamente
instrumental. “querias que te sacara del pais.”

Escena 32:

Tomas va con el perro a buscar a Adriana ella estaba pero no quiso salir.

Antes de llegar al apto él le habla al perro y le dice: “comportate que este no es el solar en el
gue tu estabas y cuando viene a haber si te portas bien te comes un fileton .”

Esto demuestra que lo que él le dijo a Mdnica de qu e lo material no le interesaba era
mentira.

Escena 33:

En el solar estan fumigando. Tomas llega y percibe cambios en el cuartico de Mdnica. Hay una
grabadora, ventiladores nuevos, y otros efectos electrodomésticos que antes no estaban.
Ademas se sorprende al ver a Armando, que aunque él no lo conoce, se da cuenta que
es un hombre que esta con Monica porque al llamarla le dice mami, te buscan. Dile al
compafiero que si quiere una cervecita o algo. Ella se pone molesta le dice que qué hace
alli, y al Armando decirle que le brinde algo, ella le dice no mi vida si ya él se va.

M: Tomas no me compliques.
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T: no si ya veo que estas complicada ya. No, y dejaste la peluqueria y todo cofio, jqué rapido
resolviste!

El se va y ella se asoma a la puerta y le grita: Tomas salGdame Adriana, tu abuelita.

Escena 34:

Musica instrumental que acompafa un plano de Adriana en un sof4 pensativa. Tomas se
asoma por la puerta.

T: ¢se puede?

A: iPero miren quién esta aqui el Fantasma de la Opera !

T: pasé a verte, pero me dijeron que estabas de viaje y no sabia cuando regresabas.

A: te sentias muy solito y me extrafiabas mucho. ¢No, mi amor?

T: es que mi tia estaba enferma.

A: Pobrecito y no tenias quien te cuidara

T: estuvo mal ¢,sabes?

A: pues vamos a celebrarlo. Por la tia esa. Y qué mas Na! pues déjame decirte que tengo un
pequeiiito problema, estoy sola en este palomar tan aburrida de ser la extranjera. Y entonces
ha llegado este fantasmin mentiroso.

T: Bueno si no tienes miedo déjalo hacer a él. Alo me  jor te iluminas. (Ella se rie)

A: Ademas de mentiroso fanfarron. Un cubano auténtico, pero hoy me siento generosa.
Vamos sorpréndeme.

Escena 35:

Un bailable en la Tropical NG la Banda, Miguel va llegando y se detiene a observar al hermano
gue baila con Adriana. Tiene hechas Ilas trenzas, esta fumando, analizando
maquiavélicamente. Esta vestido con un puléver de mangas largas apretado al cuerpo, una
pitusa, usa zapatos punta estiletes y cadenas.

(Cambio de secuencia)

Tomas y Adriana estan bebiendo, riendo y conversando en una mesa del lugar. Se queda
perplejo al ver a Miguel venir.

M: Tomasito y compaiiia. Yo lo sabia, hijo de gato, casa raton.

(Hala una silla y se sienta) Mis respetos sefiora, yo soy Miguel, el hermano mayor de aca.

A: ¢la tia se ha muerto?

M: Nosotros somos huerfanitos.
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A: No me habias contado que tenias un hermano.

M: asi, es que es un poco olvidadizo. Estas hechoun| edn. ¢(No me la vas a presentar?

A: soy Adriana ¢y ta bailas también como tu hermano?

M: yo fui el que ensefié a bailar a mi hermano. Pues vamos.

Te devuelvo a la cuilada dentro de un ratico.

Planos de Miguel y Adriana bailando.

Escena 36:

Ambos estan bailando un bolero.

A: ¢eso de que sois hermanos es una broma?

M: no, no. Su padre era blanco y el mio negro. Aqui todo es  mezclado. El salio capirro y
yo.... (La invita a tener una aventura)

A: eres mas rapido.

M: la vida es corta y lo bueno se da una sola vez.

Tomas se acerca y le dice que se van. Adriana le dice que no y se suelta de su mano. Miguel le
dice que la deje Tomas le dice que no le sale mas la vida, hasta que Miguel se aleja.

Ella lo lleva en el carro.

Escena 37:

Van en el carro de Adriana

A: ¢Donde te dejo?

T: En tu casa

A: no mejor en la tuya, porque quiero estar sola.

T: Habla claro, ¢,qué es lo que tengo que entender?

A: Ya esta bien clarito. No me hagas escenitas por  favor.

T: ven aca chica, ¢qué es lo que tu te crees, que tu me puedes deja r plantado cada vez
gue te de la gana?

A: ¢yo te debo algo? ¢ Quién debe qué a quién?

T. ¢estas mierdas? ¢hasta cuando te voy a aguantar esto? ( se empieza a quitar todas sus
ropas y se queda desnudo, le pide a Adriana que pare y le dice por la ventanilla “yo no soy

ninguna puta”
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Véase que en esta escena uno detecta cierto sentido de instrumentalidad que hay en la

relacion, se aprecia también, como es que ella esta embestida por cierta autoridad que

es capaz de superar los patrones jerarquicos de una sociedad patriarcal como la
nuestra, donde normalmente son los hombres quienes llevan la voz central. Ese
empoderammiento es bastante simple de ser detectado , ella es extranjera, tiene el nivel

econdémico necesario para ubicarse en una escala soc ial, por encima de él. El en esta
escena usa palabras obscenas para acentuar mas toda via las ideas que esta
transmitiendo.

Escena 38:

Ella llega en el carro al Habana Palace, y cuando se fija bien miguel la esta esperando, al verlo
se pone las manos en la cabeza.

Miguel se esta riendo.

Escena 39:

Tomas se baja de una van vestido con una ropa de panadero y se sorprende al ver a Ménica,
esta le interroga, porque al verlo vestido de blanco piensa que se hizo santo, 0 es una
promesa.

M: Vine a perdonarte

T: ¢ perdonarme qué? Esto se termind. ¢Y ese hombre?

M: TU no sabes que ese es el marido de Dora.

Ella se le tira encima y de pronto ella lo vomita.

Escena 40:

En el bafio del Hotel, estan Miguel y Adriana en un plano que permite saber que estan
desnudos, pero sin detalles. En off la voz de Adriana contdndole a la policia lo que habia
pasado esa noche porque le han robado, de alguna manera ella omite el detalle de que Miguel
estaba con ella, pero aparecen unas fotos que este se hizo, ella lo recuerda que Miguel decia:
Este temba, cuero de pantera, gozalo.

Esta especial pa” que te hagas craneo.

Esta escena muestra la parte mas estereotipada de t oda la pelicula, porque no solo
muestra al personaje de la pelicula mas negro como el delincuente mayor, sino que
recarga esta imagen con la utilizaciéon de cédigos s  ociolinguisticos estereotipados en

las personas negras, marginales y delincuentes.
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El hecho de que él mismo sea responsable de ofrecer se como objeto sexual, no es mas
gue el resultado de su propia identificacion como t al.
Véase también que ella es capaz de esconder su rela cion con Miguel, pero sin embargo

no esconde la que es con Tomas. ¢por qué? ¢Qué hay  detras de esto?

1. Parejas interraciales:
1. Tomas y Monica:

Tipo de union: consensual.
Composicién de acuerdo a la filiacion racial de cad  a integrante de la pareja:
Mestizo+ Negra.
Desarrollo etareo de cada integrante de la pareja:
Ambos son jovenes, no tienen mas de 35 afios.
Nivel educacional de cada integrante de la pareja:
Tomas es Técnico.
Monica no refiere su nivel educacional.
Ocupacion laboral de cada integrante:
Tomas es técnico de telefonia.
Monica es trabajadora por cuenta propia de los servicios.
Caracterizacion de cada uno de los integrantes de |  a pareja interracial:
Tomas:
Es un hombre que parece no saber realmente lo que quiere en su vida. Es un personaje
construido a partir de unos claros estereotipos sobre como son los mestizos, pues es
mentiroso, trata de utilizar sus recursos corporales a favor de su mejoria econémica. Es un
hombre que representa la bidimensionalidad de la sociedad patriarcal en la que vivimos pues
por un lado es suficiente machista como para exigir que se le prepare el bafio y por el otro es
capaz de aceptar que sus parejas sean las que lleven el rol instrumental.
Monica:
Mujer temperamental que es un claro ejemplo de qué significa ser mujer negra, de como
aparentemente en el plano legislativo, y normativo tienen los mismos derechos, y cémo en el
plano méas pegado a la realidad esto funciona de manera diferente porque son tratadas de

forma diferente por sus parejas, que cuando las comparas con otras relaciones que tienen esos
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mismos hombres, son maltratadas, traicionadas, utilizadas como objetos sexuales,
abandonadas ante un embarazo, etc.
Ahora, su construccion es un estereotipo, la ponen como una mujer violenta, posesiva,

brujera,etc.

Normas culturales generales que se observan enelf ilme:
> “Ven aca Nana, en que par6 esa historia del mediquito ese. Porque esos son los
hombres que le hacen falta a una, los que resuelven , te respetan y representen. No
como los parésitos que chupan y se van.”
“No si yo no sé lo que se piensan las gentes (apuntandole con el peine a la Dora que cada
vez abre mas grande los ojos) Juegan, levantan gozan se dan tremenda vida de pach ay

luego te la dejan en la mano, y si te he visto nim e acuerdo.”

Es importante que esto quede bien reflejado porque es una prueba mas que la cultura
patriarcal es lo que subyace a través de cada una de las précticas, incluso como envolvente a
los rezagos en cuanto a raza. Véase como es que para Monica, una de las integrantes de
nuestras parejas interraciales, loo importante de una relacion parece ser que el hombre cumpla

con su rol de patriarca, su rol instrumental.

» Hay una cierta identificacion de como es que se autodefinen las mujeres negras en
cuanto a su apariencia fisica, que refleja una ola de representacion real de tal elemento de
forma que se privilegia el uso de trenzas, en vez del estirado o laceado del pelo.

M: ¢y para qué te estiras el pelo, entonces. ¢TU no ves  que este asesino da un trabajo?
Mija usa crema entonces

Dora: ¢y mi alergia? Tu sabes bien que yo soy negra a todo pero con las pasas no
puedo.

M: ¢por qué no te pones trencitas como nosotras?

» Se vuelve a repetir la norma de que son las mujeres las que deben esperar a que el

hombre muestre el interés, “porque deben darse su lugar.”
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Tomas se va.

N: dale que se va.

Monica hace el intento pero Dora la detiene
D: No date tu lugar

N: ¢ por qué Dora si el que vino fue é1?

D: vino y qué a joderla igual que siempre
Monica sale.

» Hay una intencion de reflejar que las aptitudes de los hombres respecto a las mujeres
son heredadas y que ademas subyace un mensaje que refuerza esto si los individuos
tienen o son ancestros negros. “Yo lo sabia, hijo de gato, casa raton.”

» Veéase que también hay como una insistencia en normativizar la relacién entre cubanos y
extranjeros, como una negociacion como un contrato en el que el referente mas que
amoroso, es econémico.

Escena 37:

T: ven aca chica, ¢qué es lo que tu te crees, que tu me puedes dejar plantado cada vez que te
de la gana?

A: ¢yo te debo algo? ¢Quién debe qué a quién?

T. ¢Estas mierdas? ¢Hasta cuando te voy a aguantar esto? (se empieza a quitar todas sus
ropas y se queda desnudo, le pide a Adriana que pare y le dice por la ventanilla “yo no soy
ninguna puta”

Escena 31:

M: lo mio es mio Tomas y no lo comparto con nadie ym  enos con la vieja puta extranjera
esa.

T: ¢de qué extranjera ta hablas?

M: de la que te compra con todas esas mierdas.

T: oye estate tranquila que a mi no me compra nadie.

M: No y ¢ por qué te la templaste entonces? ¢Querias  que te sacara del pais?

T: callate la boca y habla bajito que me vas a complicar. Tu sabes perfectamente que eso no
me interesa.

M: (gritando) Que se entere todo el mundo que tu eres un jinetero.
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Procedencia de las normas:
» Grupo de iguales.

Lo mismo.

Grupo de iguales.

Familia.

Y V VYV VY

Familia.

Tipo de relacion que pautan:

Las relaciones que pautan son relaciones de desigualdad generalmente, el hecho de que la
mujer se deba contener y esperar a que el hombre sea el que de el primer paso en una
relacion, la discrimina y la constrifie de sus deseos y anhelos. La pareja de Toméas y Monica es
una union consensual, en la que median el deseo sexual y la seguridad que ella le brindara.
Ella es la fuente de un hogar, y hasta de ciertas comodidades que aunque no se comparan con
las que le brindara Adriana, en su momento fueron importantes para él. Ella se encuentra en
una posicion desventajosa que la lleva a ser humillada, a mantener un rol doméstico sobre sus
hombros que va desde realizar todas las labores de la casa, sin la menor ayuda, hasta incluso
comprarle con el dinero ganado en su trabajo, ropa, zapatos, como intercambio sexual y dando

gracias a algunas prebendas que él le da.

Roles al interior de la pareja:

Tomas:

A pesar de ser un auténtico machista, Tomas no es un ejemplo de mantener un rol
instrumental, pues él en esta relacion prefiere ser mantenido aun cuando trabaja y ademas no

asume un rol de esposo o de jefe de familia que sea referido.

Ménica:

Ella es un ejemplo de la bidimensionalidad en la que se encuentran las mujeres de este pais
porque por un lado son el clasico ejemplo de un rol subjetivo que las hace ver como las
impulsiva, sentimentales, las que se tienen que preocupar por todo la familia, el hecho de que
ella sea representada como la mujer violenta, capaz de matar por una traicién, y por el otro

mantienen un rol instrumental, pues es ella quien mantiene el hogar, a Tomas, y a su hijo.
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Ambitos de sociabilidad:

La pelicula muestra muy claro la distribucion de los espacios de sociabilidad que ocurrié con la
década del 90, es decir vemos que estan representados los cuentapropistas en el personaje
de Monica quien si permite la insercion de Tomas en su ambito porque de hecho ella hace sus
labores de peluqueria en su propia casa, pero €l no comparte ninguno de sus espacios de
sociabilidad con ella.

Sin embargo debemos especificar que en este sentido, también la pelicula trata de justificar
esta falta de interrelacion de los espacios de sociabilidad de Monica en los de Tomas, a partir
de cierta ilegalidad que lo rodea en cada uno de estos espacios; no puede subir a Conde y
mostrarle a su mujer, ni decirle que en ese solar el vive, porque realiz6 ilegalmente el robo de
cuenta telefénica para ella, y no la puede llevar a salir u otras cosas porque no tiene los

recursos econdémicos necesarios, en fin el mismo filme lo justifica ante esto.

Calificacion de la practica de acuerdo a las normas

En cuanto a lo que sefialamos como la primera norma, debemos significar que Dora después
de que ellos se arreglan en la escalera y Monica le dice Tomas que suba, ella califica esto y
dice que son unos descarados. Por lo que se advierte que no acepta la practica. Ella debe ser
considerada como parte del grupo de iguales de Médnica. (Escena 9)

La otra calificacion dirigida a esta pareja es la que realiza Miguel durante la escena 17, él no
acepta la relacion esta, los argumentos parecen ser que ella es negra, que es practicante de la
religion yoruba y que ya tiene un hijo.

Esta escena es muy representativa de la realidad porque muestra a un individuo negro, que no
acepta una relacion de un familiar con otra persona negra, pero ademas muestra los
estereotipos que acomparfan a estas calificaciones.

M: oye lo que te estoy hablando es de dinero, pa” g ue no tengas que vivir en casa de la__
negra bruja esa . Ademas premiada (despectivamente).

Otro elemento importante es la propia calificacién que hace Moénica de su actitud al perdonar a
Tomas, ella tiene de alguna manera la misma concepciéon de Dora, y eso choca con sus

deseos de estar con él, por eso a pesar de haberlo hecho ella no acepta su accionar, y no solo
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eso, se autocalifica autodefine de forma peyorativa, se hace ver asi misma como una

mujerzuela. (Escena 8) y esta auto-calificacion también hace que se represente un estereotipo

de los individuos negros y mestizos como entes descontroladamente asexuados.

M: “ese mulato te tiene asi amarra cara de sufrimie  nto) ¢Por qué eres tan puta? ¢,Por qué

es que nunca te puedes aguantar? Total siempre te | oden, siempre (con pesar y

tocandose la barriga)
¢ Qué?”

Otras notas:

Identificacion de la religion yoruba como lenguaje real de comunicacion entre los negros
y mestizos.

Representacion de las mujeres negras como descontroladas en materia de sexo,
engafiadoras porque pretende achacarle el hijo a Tomas.

¢,Cual era la necesidad del desnudo de Monica? ¢La imagen debia ser un refuerzo del
parlamento acerca de su negativa de auto percepcion?

Otro elemento significativo es el hecho que los celos manifiestos sean por mujeres
blancas, de alguna manera hay una cierta representacion de inseguridad de las mujeres
negras cuando tienen maridos mestizos (que en este caso veremos que la idea de
mestizo del personaje de Tomas es el intento de reafirmar que ellos son un elemento en

la escala hacia el adelanto racial) y por tanto se vuelven agresivas.

Esta es una escena como la que sigue a continuacion que representa un estereotipo de
las mujeres negras, como entes sociales que se identifican y resuelven sus problemas a

través de la religion:

D: ¢te gusta como para quedarte con él toda la vida?

M: Si. (MUsica de 6érgano que muestra o augura algo relacionado con religion o brujeria)

Dora coge el pozuelito de agua de meter los dedos para quitarse la cuticula, y coge un poco y

empieza a ver a traves de ella.

D: Hay que amarrarlo .

Se acercan a ella Monica y Nana y dicen: Bilongo.

Otra nota importante es la utilizacion de malas palabras por parte de Monica, el uso que

ella hace de un lenguaje repleto de ellas es un estereotipo de mujeres negras. Asi como
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el uso que hacen los realizadores, de la MUsica para destacar determinados momentos
de la pelicula. Hay un uso predominante de la rumba es un efecto de reforzamiento
sobre todo en momentos en que se estan produciendo peleas, discusiones o algun
conflicto.
Nivel de protagonismo: es protagonica.
Participacién de la pareja en el hilo dramatico:
Esta pareja presenta conflictos entre si que ademas nos aportan determinados elementos a
nuestra investigacion. Las peleas constantes que tienen por los celos de Monica, por la traicion
de Tomas, nos llevan a conocer sus criterios acerca de como es esta relacion como la
conciben, etc. Estos conflictos entre ambos generaran los principales puntos de accion y el
ultimo sera el punto de giro de la pareja porque provocara su ruptura, dandonos un desarrollo
declinante. Porque aun cuando ella lo vuelve a perdonar, €l no acepta regresar, ni porque esta
embarazada de él.
Puntos de accion fundamentales:
Escenas: 2,5, 7,8, 9, 11,13, 14, 24, 25, 28, 29, 34, 35, 38, 39
Puntos de giros: 12, 18, 20, 23, 30, 31, 37, 40, 41, 42.

2. Tomas y Adriana:
Tipo de union: ocasional
Composicion de acuerdo a la filiacion racial de cad  a integrante de la pareja:
Mestizo+ blanca.
Desarrollo etareo de cada integrante de la pareja:
El es joven (26- 35 afios) y ella es una adulta (40- 55 afios)
Nivel educacional de cada integrante de la pareja:
Tomas es Técnico.
No refieren el nivel de Adriana, pero parece ser profesional.
Ocupacion laboral de cada integrante:
Tomas es técnico de telefonia.
Adriana es artista plastica.
Caracterizacion de cada uno de los integrantes de | __a pareja interracial:

Tomas:
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Es un hombre que parece no saber realmente lo que quiere en su vida. Es un personaje
construido a partir de unos claros estereotipos sobre como son los mestizos, pues es
mentiroso, trata de utilizar sus recursos corporales a favor de su mejoria econémica. Es un
hombre que representa la bidimensionalidad de la sociedad patriarcal en la que vivimos pues
por un lado es suficiente machista como para exigir que se le prepare el bafio y por el otro es
capaz de aceptar que sus parejas sean las que lleven el rol instrumental.
Adriana:
Es una mujer independiente, segura de si misma y bastante realista. Es una extranjera
residente en la isla que ama la sensualidad de los cuerpos y por eso los retrata, esto también
pienso que es lo que la lleva a tener relaciones, que a la larga sabe que son un negocio en el
cual ellos le brindan placer sexual y ella les da el beneficio material de cierta holgura
economica.
Ahora, sin lugar a dudas también debemos decir que ella se siente con la autoidentificacion
necesaria para embestirse del poder econémico y sefialarselo a ellos.
Tipo de relacion:
Es una relacién consensual, que es un clasico ejemplo de que la representacion de las parejas
interraciales en el cine, son estereotipadas como relaciones entre las cuales lo que media es la
instrumentalidad y no la subjetividad, porque los miembros negros o mestizos como es el caso
de Tomas lo que parecen buscar en una relacion con una extranjera es el beneficio econémico.
Véase que las dos veces en que este decide ir a verla es porque se ha peleado con Monica y
no tiene donde vivir.
Es una relacién donde no hay equidad, pues €l no es mas que un objeto sexual y ella lleva una
dualidad de rol Instrumental, y subjetivo que al final, también la estan conduciendo a
situaciones de discriminacion, porque el hecho de que pague por tener sexo, aunque no sea de
forma directa, es una forma de discriminacion tanto para él como para ella.

Tipo de rol que desempefia cada miembro:

Ella representa el rol instrumental y subjetivo, delante de él trata de mantenerse como la

mujer fria, independiente, un poco hasta masculinizada, mientras que a sus espaldas y ante

la traicion de este con Monica ella se sumerge en la mas fuerte depresién bebiendo, etc.
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Esto es una de las formas que muestran una de las tesis de este proyecto, las formas de las
relaciones genéricas e interraciales en este periodo adoptan formas bidimensionales porque
pueden ser por momentos Y situaciones, las mas favorecidas para unos y otros.

Es importante destacar que en este filme hay una importante tendencia a desplazar hacia
los hombres negros y mestizos como personas en las cuales predomina el rol instrumental.
Ambitos de sociabilidad:

Ambos son entes que se desarrollan en los espacios publicos. Ahora, la insercién de un
espacio de sociabilidad de uno en el otro es bastante claro, ocurre de forma espontanea.
Ahora la insercibn de él en los espacios de ella, son un resultado propio de la
mercantilizacion de esta relacion. Véase la diferencia de estatus entre los espacios de unoy
la otra, propios de la distribucion de espacios de sociabilidad que ocurriera en la década de
los 90, donde la tenencia o no de divisas marcaria esta diferencia.

Calificacion de la pareja a partir de las normas:

- Modnica califica esta relacion como no aceptada, no solo por la traicion que hacia ella
significa sino porque ella percibe el caracter instrumental que esta detras de ella.

T: ¢de qué extranjera tu hablas?

M: de la que te compra con todas esas mierdas.

T: oye estate tranquila que a mi no me compra nadie.

M: No y ¢ por qué te la templaste entonces? ¢Querias  que te sacara del pais?

T: callate la boca y habla bajito que me vas a complicar. Tu sabes perfectamente que eso no

me interesa.

M: (gritando) Que se entere todo el mundo que tu eres un jinetero.

- La otra calificacion la hace Miguel, y esta si es aceptada, porque de alguna manera
prueba, en primer lugar que Tomas no es el Santo, antitesis de él mismo, sino que tiene
defectos y es amoral como Miguel, y en segundo lugar porque prueba que es heredero
de una estirpe de hombres cuyo rol sexual era eminentemente de falico, y de eso vivian.

Expresion de las parejas interraciales en este film  e:

Es una pareja protagonica que genera conflictos entre la otra pareja a la cual pertenece Tomas.

Es la que provoca la mayoria de los puntos de giro de la pelicula, genera una de las barreras

para el protagonista de la pareja, poder mantener una aptitud digna o tener ropa que ponerse.

Esta pareja también tiene un desarrollo declinante.
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3. Miguel y Adriana:
Tipo de unién: casual u ocasional.
Composicion de la pareja:
Miguel es negro y Adriana es blanca.
Desarrollo etareo: €l es joven y ella es una mujer de mediana edad.
Nivel educacional:
No se refiere el de ninguno de los dos.
Ocupacién laboral:
El esta desocupado y ella es artista de la plastica.
Caracterizacion de Miguel:
Es un personaje construido como aparente antitesis de Tomas, fijemonos que él es negro y
Tomas es un mestizo que como pasa con muchos en nuestro pais pudiera parecer blanco. Su
construccion es muy estereotipada, es un delincuente, que no tiene principios morales
ninguno, le roba al hermano, es racista a la maxima potencia con las mismas personas de su
raza. De alguna manera su creacion es la clasica representacion entre Abel y Cain.
Tipo de relacion que ha pautado la norma:
Es un clasico ejemplo de que la representacién de las parejas interraciales en el cine, son
estereotipadas como relaciones entre las cuales lo que media es la instrumentalidad y no la
subjetividad, porque los miembros negros o mestizos como es el caso de Tomas lo que
parecen buscar en una relacion con una extranjera es el beneficio econdémico.
La parte mas estereotipada de toda la pelicula, porque no solo muestra al personaje de la
pelicula mas negro como el delincuente mayor, sino que recarga esta imagen con la utilizacion
de cddigos sociolinguisticos estereotipados en las personas negras, marginales y delincuentes.
El hecho de que él mismo sea responsable de ofrecerse como objeto sexual, no es méas que el
resultado de su propia identificaciéon como tal.
Véase también que ella es capaz de esconder su relacion con Miguel, pero sin embargo no
esconde la que es con Tomas. ¢Por qué? ¢ Qué hay detras de esto?
Tipo de rol que desempefia cada integrante de la par eja:
Ella representa el rol instrumental y subjetivo, delante de él trata de mantenerse como la mujer
fria, independiente, un poco hasta masculinizada, pero sobre todo, y esto es lo que parece

marcar la diferencia con la relacién de ella con Tomas, es que aqui es el propio personaje de
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Miguel quien se vende como un objeto sexual, aqui no hay mediaciones o efectos latentes
como en la otra relacion, aqui estaba muy claro desde el principio cuél era el objetivo de esa
relacion.( véase la escena 40) mas que rol instrumental que lo tiene Miguel comparte también
el clasico rol sexista de predominio falico.

Ambitos de la pareja:

Lo mismo que con Tomas.

Calificacion de esta relacion:

Solo Tomas tiene algun referente calificativo de esta relacion, él no la acepta, no solo
debemos referir que esto provoca el conflicto entre Adriana y Tomas. Este se pelea con Miguel,
por esto.

Expresion de la pareja interracial en el filme:

Es una pareja secundaria, pero que determinara el desenlace de la pelicula, provocara

conflictos y puntos de accion y de giro fundamentales.

Elementos de disefio de sonido que contribuyen a la caracterizacion de nuestros
personajes:

El lenguaje utilizado por Miguel, es un estereotipo, el usa malas palabras y ademas es
chabacano, etc.

Efectos producidos entre el disefio y la imagen:

El efecto es de reforzamiento.

Anexo 6:

Guion de entrevista a Eduardo del Llano guionista de La Vida es silbar:

1. ¢COmo esta presente en La vida es silbar la relacion entre sociedad y cine?

2. ¢Por qué cree entonces que siendo nuestro pais variopinto, e interracial, esta sea una

tematica poco representada?

3. ¢Qué factores usted cree que inciden en la situacion anterior?
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4. ¢Cudles crees que son las principales vias o tipos de disefio dentro de la concepcidn
dramaturgica de los filmes a través de los cuales se expresan estos estereotipos en

nuestro cine?

5. ¢Como se expresa esto en la historia de Elpidio y Chris?

6. ¢A que se debe el uso de iconos de la cultura cubana como elementos evaluadores de la

conducta de Elpidio y su relacion con Chris?

7. Situvieras que darle informacion a alguien sobre Elpidio y su relacion
¢,Qué nivel educacional le darias?

Describe el medio del que proviene.

Anexo 7:

Entrevista 1

Fecha: 6 de febrero, 2009.

Hora: 11:00 a.m.

Entrevistado: Eduardo del Llano (hijo) guionista de La vida es silbar.

Duraciéon: 28:56 min.

1. ¢ Como esta presente en La vida es silbar la relacié  n entre sociedad y cine?

Bueno, la responsabilidad desde luego existe, lo que exagerar o hiperbolizar la
responsabilidad, como exagerar o hiperbolizar la libertad del creador, llegaria a un punto en
que no tendria sentido; es cierto que uno de alguna manera trata de tocar los problemas de
la realidad donde uno vive, lo que pasa es que tampoco uno se plantea, o por lo menos yo
no me lo planteo, hacer una tesis socioldgica desde el principio, “yo voy a hacer una
pelicula para demostrar...” No, no, no. A mi se me ocurre una historia que obviamente tiene
su asidero en la realidad y desde ese punto de vista refleja la realidad pero ante todo se me
ocurre la historia, lo que a uno se le ocurre es la historia, la peripecia y después; porque tu
hagas una pelicula con una historia fantéstica, porque incluso cuando hagas una pelicula de

ciencia ficcion, la ciencia ficcién también refleja las probleméticas, las expectativas y las
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interrogantes del momento en que fue escrita de una manera metafoérica. O sea si, yo creo
que si existe una responsabilidad, pero también tengo miedo a un cine que se plantea
inicialmente combativo, o inicialmente demostrativo porque suele convertirse un panfleto.
También es malo hiperbolizar la libertad, la libertad del creador, en el sentido de que por
muy libre que tu seas al escribir, tU no puedes negar que hay un reflejo en tu obra del
mundo en el que vives y de circunstancias concretas.

En La vida es silbar..., yo llego a La vida es silbar cuando ya existia una primera version del
guion, Fernando escribié una primera version del guion con este chico, un nicaragiense,
Humberto Jiménez, (...) Fernando después me pide ayuda y hacemos una segunda y
tercera version que se convierte en la pelicula, pero quiero decirte que no participé del
estadio inicial de creacion de la idea, aunque si después. La historia cuando yo entré tenia
cuatro historias, una de las cuales se quitd y se convirtio después en Madrigal, que la
historia esta de la gordita con la casa, y de las otras tres, la que mas relacion tiene con tu
investigacion, la de Elpidio Valdés, la hicimos completamente, porque no funcionaba y la
tuvimos que hacer desde cero.

Es precisamente la historia de una mulato..., inicialmente habiamos pensado en alguien
mas joven que Luis Alberto, la idea era escoger a alguien, date cuenta que la pelicula es de
hace diez u once afios, como el cantante de los Van Van, el negrito este (como Mayito) si
algo asi. Lo que pasa es que paraddjicamente en este pais, no existian en aquel momento
actores negros jovenes, por lo menos no descubiertos, casi todos los actores buenos
negros eran ya cincuentones Jorge Ryan, Samuel Claxton, ¢pero jovenes? No habia salido
todavia el Beny, no habiamos descubierto obviamente a este muchacho y entonces de
pronto aunque Luis Alberto aunque ni era tan negro ni era tan joven, es un gran actor, o
sea.

Disculpa que te interrumpa, ¢la idea era tener en el papel a un actor negro?

A lo mejor no negro, negro pero a un mulato mucho mas oscuro, la idea era jugar con el
cliché del mulato jinetero que empieza jineteando a esa extranjera que le cae literalmente
del cielo; pero que después él se va enamorando de ella en la medida en que ella se
empieza a meter en su mundo y empieza a llenarle la casa de maticas y le convierte su
mundo en una especie de selva. Proceso inverso al que muchas veces ocurre, al cliché de

lo que ocurre, el mulato que calcula friamente me voy a empatar con esta alemana pa’irme
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del pais, pero yo no la quiero ni un carajo porque esta gorda y fea. No, no este es un tipo
que al revés, primero se la jama practicamente porque ella se le insinda y después
comienza a enamorarse de ella y a convertirse en un amor real.

Lo que no estoy seguro, hombre es que casi han pasado diez afos, (pausa reflexiva) ahora
estoy casi seguro, que nosotros no pensabamos dar la ultima palabra sobre el tema de las
relaciones interraciales, casi interculturales, entre un cubano de Centro Habana que
sobrevive en una cuartico y una extranjera que esta pensando en Greewn Peace, que tiene
la cabeza puesta en grandes ideas, ideas nobles desde luego, pero digamos que responde
a este tipo de extranjero que tiene una vision idealizada de Cuba, para bien o para mal,
pero que en todo caso no es una vision real; y este hombre sin embargo encuentra con ella,
a través del sexo, de la fantasia, un lenguaje comun, que a la larga, se convierte en un
mensaje positivo, es como si el amor es posible, la convivencia es posible aunque de que

cada diez, fracasen nueve, el décimo demuestra que es posible sélo es que dificil.

2. ¢Por qué cree que siendo Cuba un pais variopinto e interracial esta sea una
tematica poco representada?

Mira, a mi a veces me preguntaban porqué el cine cubano de los noventa nada mas hace
comedia, entonces yo siempre contesto, mira cuando a mi se me ocurre una historia, uno
no estd pensando, espérate, ahora se estdn haciendo siete proyectos, el de fulano,
mengano, el de zutano son comedias, vamos nosotros a hacer un drama para no parecer,
NO. Yo no sé porqué los demas estan haciendo comedia, yo solo sé porque las hago yo, y
te digo esto porque tiene que ver con lo que me preguntas.

Ahora que lo pienso una respuesta plausible pudiera ser, que el realizador no es un
periodista que es el que tiene el deber de reflejar la realidad, el periodista si tiene el deber
de hacer investigaciones.., el artista..., es como si le preguntaras a un pintor porqué no
pinta retratos, “hombre porque yo pinto floreros, estéa bien a lo mejor en algdn momento mis
intereses culturales, comerciales, etc. me llevan a hacer un retrato,” una cosa que
tocdbamos hace un momento y que también tiene que ver con esto.

Realmente, por diferencias culturales, en este caso no achacables a la Revolucion méas bien
todo lo contrario, hay muchos mas actores blancos que negros, buenos o tenidos por

buenos o famosos y todavia es un cliché en muchas familias negras, bueno hasta donde yo
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Sé que no soy investigador, pero puede que entre dentro de ese grupo de profesiones que
los padres tienden a decirle a los hijos, “tU no te metas en eso que ahi todos son
maricones”, porque hasta yo que soy blanco cuando dije en mi casa que iba a estudiar
Historia del Arte, mis papas me miraron como diciendo, “eh...eh, asi se empieza”. Lo cierto
es que hubo una camada de actores buenos negros Jorge Ryan, Samuel Claxton, Idelfonso
Tamayo, el problema es que todos estan en un rango etareo de 55 y 65 afios, y td no
puedes hacer un galan con esa edad; y habian algunos en la television pero que desde mi
punto de vista y el de otros directores no son muy buenos, aunque ahora ha salido Reny, y
este otro que trabaja en un serial que ponen los domingos, el de los policias, el rapado, que
no es brillante pero es joven con carisma, se puede trabajar. Pero no hay tantos, porque yo
recuerdo, contra Fernando es un tipo respetado, y €l busco realmente un actor negro joven
para La vida es silbar y no lo encontro.

Entonces también tienes que pensar en eso, en la disponibilidad, en el tema, en cémo lo va
a reflejar. En el cine influyen muchas cosas por que en él a diferencias de otras artes, es
muy colectivo y donde no basta con lo que tu quieras. Para ponerte un ejemplo, yo hice con
Gerardo Chijona Perfecto Amor Equivocado, habia un personaje que yo habia pensado
desde el principio que era un tipo cincuentdn, graduado de Filosofia y que se habia metido
a masico, no era un gran masico, pero tenia una gran muela y una capacidad, era una
manera de reflejar cobmo enfrentar el arte, y de pronto el productor espafiol dijo que el
personaje lo tenia que hacer Yotuel, el de los Orishas, porque Yotuel estd bueno y los
Orishas estaban en el bombo, entonces yo puse el grito en el cielo, porque claro no es la
misma filosofia de la vida de un tipo que tiene 50 y pico de afios y que en base a la muela lo
consigue todo a un mulato bonito y de 28 que por supuesto no puede tener la experiencia
de la vida ni la maduracion que tenia el personaje asi que tuve que cambiarlo todo.

Claro ahi cedimos, primero porque no era un protagénico, era un secundario importante y
segundo, y aqui es donde queria caer, el cine cubano... Alicia en el pueblo de maravillas
fue hecha con dinero cubano y Roble de Olor, pero quitando esa excepcion, de Alicia...para
aca todas las peliculas cubanas son coproducciones, entonces tu hasta cierto punto tienes
gue luchar con el productor extranjero para tratar de que el tipo no meta esos espantosos
clichés que tienen en la cabeza, porque te lo dicen asi, “sino es esto no te la hago” o sea no

es entre esa y una un poco mejor es entre esa y ninguna, entonces tienes que tratar de
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dejarte meter el pie lo menos posibles, de embarajar, pero eso de que el director decide
sobre la pelicula no es verdad ni en Hollywood, mucho menos aqui, son los productores, a
parte de otros mecanismos como la censura, que en el ICAIC no es como en la TV, pero de
alguna manera, el deber ser social, o las cosas que se suponen bien vistas a nivel social,
gue no estoy muy seguro que influya en este caso pero, quiero decirte que son factores que

siempre estan ahi determinando.

3. ¢Cudles crees que sean las principales formas de disefio que dentro de la
dramaturgia contribuyen a expresar los clichés como le llama o los estereotipos?
¢,COmo se aprecia esto en el caso del personaje de E Ipidio y su relacién con
Chris?

Depende del tono de la narracion que estés haciendo. Mira otra pelicula en la que trabajé
Hacerse el sueco, el personaje es un sueco que llega a Cuba que después resulta mas
ladron que los de aqui, pero que nosotros jugamos ahi con el cliché de que para nosotros
todos los extranjeros son inteligentes y cultos, tienen una cuenta de banco gigantesca y
todo lo que dicen es como dicho por la voz de dios, porque es italiano y a lo mejor el italiano
no tiene la méas puta idea de lo que esta hablando.
Fijate que una de las cosas que se hace para sacarle dinero es que organizan una bronca
folclorica con latigo y vestido como ireme, es lo que te decia hace un rato, si nos obligan
con los clichés entonces vamos a joder un poco con eso. Yo recuerdo haber visto en un
festival en Suiza una exhibicion de esa pelicula y en la escena que el aleméan le roba una
cosa a un prieto en la calle, el aleman sale corriendo y el prieto sale detras, la gente sale
corriendo a perseguir al prieto, entonces el aleman llega y se esconde en un grupo de
turistas y cuando los prietos llegan dicen “Cofio es que todos son iguales” y se cayo el cine
abajo, es un chiste que funciona mucho mas en Europa porque de pronto les devuelve la
pelota. Es como decirles, ud. que se pasan el tiempo diciendo que los chinos, los negros,
son todos iguales, ustedes son una masa amorfa.

Pues no sé, supongo que la musica un poco de corte folclérico, la salsa, son parte de ese

paradigma que hablabamos. También, quizas probablemente cuando se trata al mulato o a

la mulata como particularmente bellos, como si no existieran negros barrigones y calvos,

como el cliché del sexsimbol. Te decia que a lo mejor a los personajes blancos no les es

obligado algunos canones de belleza, que si un poco se le exige mas a los negros.
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Yo ahora no recuerdo muchos ejemplos, de todas formas si se nota demasiado la mano de
probar una tesis, tan malo es poner una pareja interracial donde el negro es solamente
sensualidad y baile, como de pronto que el negro sea un tipo que oiga rock sinfénico y
opera, hombre que los hay, pero quiero decirte tampoco puedes caer en el ridiculo como en
los afios 70 de que para acabar la division entre actores blancos y negros se hizo una
version de los Mosqueteros con actores negros , jHombre! Mira eso lo hizo Keneht
Brawn, en Suefio de una noche de verano con Densel Washington y me parece muy bien,
pero de alguna manera hay una intencion posmoderna en la puesta en escena en la que tu
no te tomas muy en serio que esa es la Inglaterra de la época que es sino que es una
puesta en escena. Te estan demostrando que es asi lo cual desde ese punto de vista es
vélido.
Pero, si vas a ser una aventura en serio, el resultado seria un poco farsesco porque uno no
puede ignorar las condiciones socio histdricas, porque tu estas haciendo Los tres
Mosqueteros, no estas haciendo Andoba. Entonces yo creo que si que la musica, los
estereotipos fisicos influyen en la caracterizacion de la parte cubana generalmente negra,
porque de color es un contrasentido, como dice Frank Delgado, porque al final los blancos
somos mas de color, si te ahogas estas morado, si tienes frio estas verdes. No sé, para
poder hablarte del arquetipo primero tendria que pensar en él y en la pelicula no esta
mucho.
Yo siempre he tratado, aunque ti me estas entrevistando basicamente como guionista, pero
yo tengo seis cortos realizados, siempre he tratado, bueno he trabajado con Néstor
Jiménez, ahora en este ultimo con un muchacho joven (Luis Carrere) acabado de salir muy
serio él, porque me parecia importante para la historia que describo el componente racial,
pero no era una historia de amor, de modo que por ahi tampoco pudiera sacarlo.
Pienso que para decirte cdmo funciona el estereotipo de la pareja interracial, tendria que
tener una muestra representativa de 30 peliculas, y como tu misma dices escasean mucho,
entonces es una cosa muy casuistica.
4. En el filme pasa algo con el disefio sonoro y el disefio de imagen, la imagen de
Elpidio es una imagen muy fuerte, ademas la banda s onora esta todo el tiempo

como evaluando a Elpidio y la relacion que tiene es  te personaje con Chris, el
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hecho de que se utilice la musica y la imagen del B ola como conversando con él,

diciéndole estas fallando. ¢qué elementos aporta es  to?
Mira yo no creo que realmente nuestras intenciones fueran que Elpidio representara sélo a
los negros, sino al cubano, fijate que su madre se llama Cuba, él se llama Elpidio Valdés,
gue eso incluso originalmente solo era Elpidio y yo le sugeri el Valdés a Fernando, porque
era reconocible perfectamente el estereotipo, la madre se llama Cuba y los simbolos de la
cubanidad, es verdad que son negros, el Bola y el Beny, pero mas all4 de eso, le hablan
directamente; incluso cuando él al final le habla a la Santa Barbara y le dice “déjame ser
como yo quiero”, que eso fueron por cierto morcillas de Luis Alberto, el mérito es de él, esta
representando al cubano.
Date cuenta que nosotros hemos sido una sociedad en la que hasta los afios 90 el
extranjero era un bicho raro, literalmente, salvo algunos profesores de Rusia, o algunos
técnicos nuestros formados alla donde como ya sabes la heterogeneidad era minima;
Daniel Diaz Torres siempre me contaba que a €l le toco atender a unos franceses por la
Universidad y que al llevarlos a su casa la gente del barrio los miraba de arriba abajo,
porque la gente perdio la costumbre de ver este tipo de personas. El extranjero se convirtio
en el arquetipo, de que si tl eres muy comunista, es el extranjero el que siempre viene con
intenciones ocultas, mira es como el personaje que hace Enrique Molina en esta nueva
pelicula El cuerno de la abundancia, es un tipo para el cual el extranjero siempre viene con
segundas. Si el personaje es joven puede ser que las intenciones sean mas materialistas,
de lograr un pasaporte para alguna parte. Pero nunca se enfrenta al extranjero como..., el
extranjero nunca es tratado como un ser humano normal.
Yo que he viajado un poquito te puedo decir que Europa esta llena de comemierdas y de
tontos y de gente imbéciles, ese cliché que tenemos estd alimentado porque son gentes
gue llegan con una imagen, que ademas su propia sociedad practicamente les exige tener,
pero que en el fondo son gentes..., porque tu puedes tener mucho lujo y mucho dinero y ser
pobre de espiritu.
Yo pienso que Elpidio esta tratado como ese cubano que se enfrenta al extranjero y lo mira
tan exéticamente como el extranjero mira al cubano, no necesariamente al negro, digamos
el hecho de que sea negro afade, pero no lo define exclusivamente, yo pienso que Elpidio

representa al cubano y ademas al cubano negro, pero sélo ademas, al cubano negro que es
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como lo ve ella, ella lo ve como un mulato que obviamente debe ser una muy buena
experiencia en la cama, como lo ve ella, de ahi todo ese juego de doble sentido con el
pesca’o, pero €l no creo que se definiria como “yo soy un mulato vividor”, no, “yo soy un
cubano vividor, si tu vienes buscando mi mercancia yo te la doy, pero no esperes ganarte
mi alma” digamos que es esa su vision inicial, lo que pasa es que después si ella se la
empieza a llenar y yo pienso que en ese sentido la pelicula es optimista o por lo menos en

ese sentido habla de esa frase tan trillada de que un mundo mejor es posible.

5. Situvieras que darle a alguien informacion sobr e Elpidio y su relacion con Chris:

a) ¢Qué nivel educacional le darias a Elpidio?
Los guionistas siempre cuando nos planteamos un personaje le escribimos una historia previa,
gue aunque no se utilice en la obra, nos permite entender mejor lo que se proyectara. Elpidio
es un mauasico que tiene un teclado que se compra con el dinero que le facha a ella,
probablemente graduado de una escuela de arte de nivel medio, quizas superior. El problema
es que en Cuba se desdibujan en el entramado social las clases sociales, porque de pronto ta
puedes ser un ingeniero y estar vendiendo carne en el agro, pero yo si creo que tiene cierta
cultura de la manera que habla, porque nosotros no tratamos de llevar el cliché tan lejos para
ponerlo hablando “que bol& asere, que osorvo” no, no el tipo es un tipo que habla bien lo que te
puede hacerlo ver como de nivel medio, probablemente de arte, lo que pasa es que él se cree
mas cinico y desengafiado de lo que es.
Cuando €l empieza €l ve que esta tipa se le estad acercando hablandole del pesca’o y soltando
sexo por los o0jos, y entonces €l dice que si eso es lo que tu quieres, eso es lo que yo te voy a
dar mami. Lo que pasa es que después, esa metafora que se utiliza de que ella le empieza a
llenar el cuarto de maticas, que puedes escuchar hasta los piares de pajaritos, eso es una
metafora de que la relacion esté floreciendo, va creciendo y él empieza a hablar con ella y ella
empieza a verlo a él no s6lo como una fuente de sexo, y él a ella como una fuente de divisa,
sino nada mas como una persona con la cual puedas plantearte quedarte todo el tiempo. Ya te
digo él no es un ignorante.

b) ¢De qué medio proviene?

Yo pienso que €l viene de un medio humilde, de hecho su madre lo abandoné y él se crié

en un orfanato, la vida no ha sido un lecho de rosas para €l, no sabemos si la madre de

pronto la madre era viceministro, realmente no lo pensamos asi porque la idea era tener a
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un cubano genérico y queriamos ampliar el lente, no de cerrarlo por el personaje. Pero
bueno, si es un cubano humilde, que vive en un medio humilde y que aunque ha tenido
digamos la educacién que la Revolucién le ha permitido, pero después tiene la falta de
posibilidades de emplear esa educacion que también la Revolucién nos ha impuesto.

Anexo 8.

Entrevistado: Eliseo Altunaga guionista de Entre ciclones.
Fecha: 27 de febrero, 2009.

Hora: 5:30 p.m.

1. ¢Es Entre ciclones un reflejo de la realidad social cubana?

Yo creo que Entre ciclones intentdé de alguna manera ser un poco mas popular que el
resto del cine que hizo una mayor representacion de la clase media, que cierto sector
gue mas ilumina el cine que hace el ICAIC en particular. No quiere decir que haya sido
mas veraz sino que enfocaba un sector que es menos visto. Muy pocas peliculas van
hacia ese sector. Casi siempre es la blanquita que tiene un apartamentito o un
apartamentdn o que tiene una situacion que se relaciona con un estatus social mas afin,
al sector que tiene cargos dirigentes o administrativos o que tiene un dinerito porque su
familia se fue y le dej6é ese nivel o al sector popular y obrero que en el caso de Entre
ciclones, permitid de alguna manera acercarse a ese mundo con objetivo de espacio,
como objetivo de trabajo. No es que haya sido mas veraz, pero por lo menos fue esa la
intencion.

2. ¢Qué papel ocupa la interracialidad en Entre cic  lones?

En la idea original eso estaba mucho més acentuado. La idea basica era que Montse
Duanes, que es una actriz negra bastante prieta, fuera la compafiera de uno mucho mas
claro. Los dos hermanos debian ser uno mas claro que el otro. Lo que la propia
percepcion estética racial que no ve a las negras como hermosas, hizo que Montse
Duanes fuese eliminada durante todo el proceso del casting y esta mujer jaba oscura
guedara en el casting y hubo entonces que construirle una imagen con trencitas etc, que
permitiera verla como negra. Si uno hace un esfuerzo pudiera ver a esta pareja como

interracial, pero en realidad a la percepcion del publico no llegaba a ser una pareja que
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fuese un choque de interracialidad en el mundo del contacto del espectador. Para
algunas personas alli estaban funcionando una pareja de mulatos con un hombre negro
gue resultaba bastante raro, porque siendo hijos de la misma madre y del mismo padre,
como se puede dar en la realidad, en la estética del relato no tenia que ver mucho con
Mulkay.

3. ¢Cudles fueron las vias de acentuacion de esa in  terracialidad?

La uUnica pareja realmente interracial que se puede apreciar, es una pareja que es
excéntrica que es la de la espafiola con el hermano. Lo que al ser espafiola ya no es
solo interracial, sino que intercultural, etc. Ahi hay muchas cosas porque son de
diferentes edades. Creo que los elementos que se utilizan como acompafantes, son
elementos que no son centrales, que se elaboraron para fortalecer pero que pasaron a
ser secundarios. No contribuyeron a la compresién del relato en esa linea ni a crear un
ambiente de reflexion. Son elementos que fueron mas bien populistas, elementos que
podemos decir que forman parte del vernaculo y no de algo dramatico. No hay una
profundidad dramatica.

Se supone que la musica que se iba a poner, que los espacios que se iban a utilizar, que
las construcciones sincréticas —religiosas que se iban a presentar, fueran a fortalecer el
universo cultural de esa pareja. Pero eso en realidad, estd pero no funciona en esa
direccion, funciona como un elemento vernaculo, como un adorno del relato.

4. ¢Dentro de la comedia podemos decir que Entre ci  clones es una farsa?

Entre ciclones no llega a ser una farsa. La caracteristica de la farsa es la critica social
por la exageracion. La comedia es algo que se parece a la realidad. La comedia se
acerca a lo verosimil, puede haber ocurrido, la farsa no.

Es méas bien una comedia exagerada, un astracan. No es una farsa como género, en
gue los elementos que estan presentes se mueven entre lo inverosimil y lo absurdo. Es
un instrumento de critica social muy fuerte. En Entre ciclones los elementos estan
exagerados pero no constituyen una mirada aguda sobre una realidad étnica
determinada.

Incluso la escena de la peluqueria es una pena. Es una escena que devalla una cosa
muy importante dentro de la percepcién de la estética del negro que es como tu tienes el

pelo y que oculta (el tenerlo estirado o de otra forma) un profundo prejuicio o una

164



profunda falta de valor en si mismo, cuando una persona por mimetismo cultural se
estira el pelo porque considera que su pelo es inferior. En este caso esta carnavalizado.
Eso es convertido en algo banal, en un elemento astracaresco. Es como esas cosas que
se hacen en los teatros aqui. Ha perdido el sentido de critica. Habia una intencion inicial
de critica, pero la forma en que se enfoco, hizo todo loo contrario. Se ve como un
elemento espectacular donde solamente se hace el ridiculo de esas negras que estan
en ese proceso.

5. ¢Cree que se maneje una idea sobre la identidad  masculina mestiza y negra?

No, creo que no. Quedod algo de la idea inicial, pero no. En Cuba la discriminacion no es
racial, sino por el color. Entonces, cuando el color se va debilitando, la percepcion
estética sobre el objeto disminuye. Fijate que Cecilia Valdés que es el paradigma de
eso, se parecia a la hermana de Leonardo Gamboa. Digamos que es la mulatita que va
a ser casi igual la blanquita criolla.

Hay una serie de elementos que pueden dar una lectura que de alguna manera se
queria ver asi, pero al final no es asi porque el negro es el malo y el mulatito blanco es
el bueno, por tanto esa pretension de ver los prejuicios sobre cierto sector no se logro.

6. ¢Se utilizan estereotipos en esta pelicula?

Que haya estereotipos no es bueno ni malo. Los estereotipos son instrumentos para la
construccion de un tipo de relato determinante. Estereotipos son todos los melodramas,
las telenovelas.

Lo que esta funcionando son algunos de los conceptos estereotipados sobre esos tipos
de sujetos. El negro es malo, el mulatito que se esta acercando es mejor y la extranjera
es corrupta. Eso hace que el relato se ponga flaco, el relato pierde cierta complejidad.
Igual el espacio de Monica se ha banalizado, porque el espacio de una peluqueria de
negras, es un espacio que con una mirada critica salta a la vista desde el propio negro
aguellas cosas que lo convierten en subalterno. Le quitan una autoestima. El negro
cubano es de muy mala autoestima. Se siente subalterno y agradece que le hayan dado
las cosas, aunque haya sido el 90% del Ejército Libertador, aunque haya participado en

todas las luchas.
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Cierto sector del mundo estético-ideico ve al negro como feo y como objeto sexual. Su
funcion es ser simpatico y objeto sexual. Eso la pelicula no lo mira como critica sino que
coloca eso como un suceso interesante.

7. ¢Por qué siendo Cuba un pais interracial, el cin e cubano no lo refleja?

En Cuba hay una diversidad racial, pero hay una historicidad en que esa variedad racial
fue limitada. En Cuba hubo tres grandes represiones raciales: estuvo la de Aponte, la
Conspiracion de La Escalera, la Guerra del 12 y una de la cual no se habla que fue la
represion contra el movimiento sindical cuyos dirigentes eran casi todos negros y fueron
desplazados.

También al principio de la Revolucion hay una especie de inmovilizacion social en
cuanto al espacio de los grupos. Los mismos barrios siguen siendo los mismos.

Entonces la igualdad entre desiguales se vuelve desigualdad. Los grupos sociales que
tenian una estructura social mejor, que su familia habia estudiado, aprovechando la
libertad para todos, tuvieron un ascenso mas rapido que aquellos grupos sociales que
venian de estos barrios hacinados los negros.

Por tanto los negros no tienen una cultura del poder, tampoco. No es el objetivo de una
familia negra basicamente que uno de sus miembros asuma una posicion mucho mas
alta, sino mas bien que es un acto de agradecimiento, asumen posicion de subalternos.
Yo creo que en el ICAIC, al principio se movieron en algunas peliculas iniciales, cierta
conciencia sobre la interracialidad, pero nunca salto, volé en pedazos el concepto de
subalterno. De hecho no hay ningun negro director de cine, son mulatos cuando mas. El
unico que salié fue Nicolasito Guillen que entré en un circuito de descrédito, se
banalizé, carnavaliz6 y por tanto no se le toma en cuenta, al margen de que fuera
blanco, negro era una de las expresiones mas completas y mucho mas ricas.

Por tanto, yo pienso que en esos sectores se iluminaban aquellas ideas que consideran
hermosas. Ademéas de mostrar la historia oficial. La historia no oficial, la historia de la
represion del negro, de la marginalidad, de la banalizadibn de sus expresiones
culturales, de sus formas religiosas, ha sido excluida no solo del audiovisual, incluso de
la literatura, incluso de otras formas como el ensayo, aun cuando ahora hay algunas

muestras.
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Anexo 9

Entrevistado: Arturo Sotto.

Fecha: 12 de febrero

Hora: 10:00 a.m.

Duracion: 48:73min.

1. Tomas Gutiérrez Alea mencioné en mas de una ocas i6n la responsabilidad que
tenia el cine con la realidad circundante. ¢Cémo vi  sualiza o entiende usted esto?
¢Hasta dénde cree usted que hay una real relacion d  eterminante entre realidad o
contexto y realizador? La relacion de responsabilid ad entre el cine y la realidad de
la cual es resultado y reflejo. ¢ CoOmo usted visuali  za tal relacion y hasta donde

reconoce tal responsabilidad?

Tocas un tema para mi esencial, incluso eso esta en todo el cine de Tomas Gutiérrez Alea,
aungue use parabolas histéricas, yo creo que siempre estd hablando sobre la realidad, y
para mi es esencial no sélo por la admiracién y lo que ha significado el cine de él, sino
porque siempre de alguna manera el arte mas comprometido incide sobre la realidad o trata
de abordar la realidad. En ese sentido, yo creo que hay cineastas mas responsables con
esto y otros que digamos son menos comprometidos, esto no quiere decir que unos sean
mas importantes que otros. La posicion ética o estética que tu tengas ante el arte, no
determinan los niveles de responsabilidad que tengas ante ella, son posiciones y decisiones
gue toman los cineastas que no discrimina a unos sobre otros.

En mi caso si, siempre he tratado de incidir sobre la realidad, incluso en Pon tu
pensamiento en mi que puede ser una pelicula que no habla sobre la realidad mas
concreta, pero en el fondo si estd hablando sobre cosas que estan pasando, incluso hay
una secuencia que reubica al espectador diciéndole “estoy hablando de esto” es el caso de
la secuencia del personaje con Luis Alberto Garcia. Después Amor vertical y La noche de
los inocentes me parece que si son dos peliculas donde me enfrenté a la realidad de una
manera mucho mas abierta, mas directa incluso y si eso estd en mis propoésitos como

artistas.
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2. ¢Por qué cree entonces que siendo Cuba un pais v ariopinto, interracial o
multiétnico esta sea una teméatica generalmente secu ndaria? ¢Es acaso que
resulta un tema falta de gancho? ¢ Qué factores cree gue incidan en esto?

Mira yo creo que eso estd determinado por o al menos influye en esto, no es que esté
determinado, dos cosas: uno que la idea de una sociedad interracial en Cuba impuesta por la
Revolucion, y digo impuesta en el mejor sentido, se hizo casi por decreto y estos son procesos
sociales que necesitan un tiempo. Incluso, la ausencia de discusion sobre el tema un tiempo,
gue se habia establecido que era asi y ya, generé una falta de desarrollo, porque si no discutes
sobre algo las cosas no se mueven, no se mueve el pensamiento, no se genera una discusion
social y se estanca. Ahi se crea una inercia donde la gente empieza a aceptar las cosas de una
manera pero los sentimientos, los pensamientos, los prejuicios quedan en la mente de las
personas, que me parece importante porque ta puedes cambiar el ser social, pero es mas dificil
cambiar la conciencia social.

Después que paso en los 70 y 80 que se produce en la TV una situacion en determinadas
obras de telenovelas en que el tema volvia a ser impuesto. Yo sentia que la cosa no fluia
organicamente, yo era muchacho pero yo sentia que si se discutia pero se hacia por el nivel de
imposicion que habia sobre el tema. Ponerte una pareja interracial, porque tenia que ser
interracial y no como un proceso organico natural de la sociedad. En ese sentido es posible
gue el cine en su diferenciacién con la TV no haya abordado el tema quizés, o para establecer
esa propia distancia, no te lo puedo decir ahora, porque es el cine de los setenta y ochenta, o
porque no lo queria oportuno, no lo creeria necesario 0 quizas porque el cineasta tiene una
vision mucho mas liberal, jqué sé yo!

Pueden haber determinados puntos de vista, o que es cierto es que nunca se ha tocado como
una tematica digamos que sea la linea dramética de una pelicula. Han estado presentes
evidentemente las parejas, mencionas algunas, en el caso de Luis Alberto Garcia que es un
prototipo del cubano mulato blanconazo, es casi como Cecilia Valdés, yo creo que siempre,
ademas de que es un gran actor, se escoge a Luisito ni siquiera pensando en el tema racial,
Creo que se escoge porgue es un gran actor que resolvera un personaje, pero no creo que sea

porque haya un pensamiento que determine porque es mulato y de talla mas blanca (si eso
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nada mas paso en La vida es silbar) si incluso en La vida es silbar le exageran la mulatez en
busca de esa identidad racial, interracial, cubana que le ponen los rizos.

3. Si esto fue asi, segun Eduardo del Llano y Ferna ndo Pérez porque la historia
estaba escrita para alguien mas mulato que Luis Alb  erto, pero no encontraron a
ese actor mas joven y mas mulato, ¢ te has tropezado con esto como un obstaculo
en tus obras?

Mira, yo estudié actuacion en el ISA, estudié teatro cinco afios, y eso lo discutiamos bien en la
facultad, de hecho eso fue un momento a nivel de como se planteaba a nivel de la facultad de
artes escénicas y propiamente ellos querian que entraran mas actores negros, pero no
entraban, incluso creo que a veces entraban porque hacian falta actores negros para los
medios, para teatro y no se presentaban.

Esto es un tema que he querido, escribir sobre esto, porque tiene que ver mucho, desde mi
modo de ver, con el modelo social. Nosotros vivimos en una sociedad en que el negro es
triunfador en la masica y en el deporte, entonces yo creo que los nifios ven eso y eligen esos
caminos, (Reproducen esos esquemas) reproducen esos modelos sociales y el actor negro no
ha sido nunca un modelo social, independientemente de que hemos contado con grandes
actores negros.

Hay un chiste que no sé si te han contado de una anécdota de los afios sesenta, setenta y
cuentan, y te digo cuentan porque o no habia nacido o estaba muy chiquito si sé€ que no
participé de esa discusion pero sé que es una expresion de la problematica en los medios y de
como se planteaba la problematica racial.

Cuentan que en una reunion en el ICRT se paré Alden Knight y dijo que bastaba ya de eso,
(claro era la época en que se hacian las grandes telenovelas, los teatros clasicos, Stendal,
Balzac, Shakespeare, aunque en el teatro se han dado algunas expresiones de Shakespeare
hechas por negros) que por qué Romeo y Julieta tenian que ser dos blancos, y asi puso uno o
dos ejemplos y cuentan que Armando Bianchi, se para, (era muy jodedor) y dice delante de
todos los actores y el publico que estaba totalmente de acuerdo que apoyaba la tesis de Alden
Knight que el suefio de su vida era hacer la vida de Jesus Menéndez. Te debes imaginar que
aguello se cay06 abajo porque realmente yo creo que el publico no estaba preparado para eso,

porque son cosas que ya te digo, que son procesos que yo creo que llevan su tiempo.
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Después sobre todo en las novelas de Maite Vera que fue sobre todo la que empez6 a tocar
este tema y yo creo que a veces, es que no las recuerdo muy bien porgue yo era muy
muchacho, no sé si ese era un tema de la novela, porque a veces tU veias la pareja establecida
pero no se discutia, creo que después los hijos si tenian alguna discusion alrededor de que el
muchachito era negro y tenia una novia blanca.

Lo que si es cierto es que eso ha sido un proceso, yo recuerdo que cuando empezo la cosa
soviética, las mujeres soviéticas o rusas se enamoraban mucho de negros cubanos, entonces
yo recuerdo de nifio ver las parejas esas que eran muy contrastadas, para llamarlo de alguna
manera, en las calles y eso si generd alguna discusion social interna porque a la gente le
costaba asumirlo, pero justamente como se habia establecido por decreto no se habia llegado

al grado en que se tenia que discutir y eso obviamente a estado siempre ahi.

4. ¢Cree usted que en el cine cubano de hoy pervive n y conviven estereotipos
respecto a la representacion en él de parejas inter  raciales? ¢ A qué usted cree que
se deba? ¢ Puede identificar algunos?

Mira como mismo te hablé del modelo social, en el caso de los actores, realmente en mi grupo
del ISA, quizas habia un actor negro, y después yo creo que en toda la facultad en cinco afios
yo podria contar con los dedos los actores negros que habia y se buscaban. Yo recuerdo
cuando se hizo Baragua, yo era un estudiante, encontraron un actor negro, uno de mis
compaferos actué muchas veces en TV justamente porque era negro. Habia una demanda
justamente de actores negros y actrices negras, en mi aula habia una, cuando te he hablado de
acto r te hablo de actor / actriz.

En el cine cubano, a mi modo de ver, tanto en el caso de directores o directoras negras,
directoras en si mismas, no hay muchas mujeres haciendo cine, aunque esto esta
aumentando, pero en las décadas sesenta y setenta solo estaba Sara Gdmez que en este caso
es la representacion de la directora y negra ademas pero evidentemente la mayor cantidad de
directores que existen son blancos, y uno escribe y uno hace peliculas sobre las circunstancias
gue le rodean, entonces inconcientemente hay una representacion de tu realidad, desde tu
modo de vida, desde tu perspectiva y si ti no has sufrido esas contradicciones raciales, ta no
las vas a expresar mucho en tu obra porque no es parte de tu necesidad de expresion de tus

conflictos personales y aunque sean otros los guionistas, por lo general son blancos,

170



independientemente de que yo insisto que para el cineasta cubano ese no ha sido un tema
esencial, a lo mejor porque para el cineasta, que siempre tiene un pensamiento mas liberal, es
una cosa natural, puede ser que sienta un rechazo hacia los estereotipos que se habian hecho
en TV, el lenguaje que se habia usado, porque siempre las discusiones son tan directas y tan
explicitas que estos temas hay que usarlos con mucha més delicadeza. Yo recuerdo una
pelicula norteamericana acerca de dos bailarines, él es negro y ella es blanca, eso esta visto
con un nivel de sugerencia, muy sutil, estan ahi los conflictos, pero no es el tipo de
representacion que se habia dado en Cuba “porque si es negro” la abuela dice “en mi casa no
puede entrar un negro.” Eran maneras de plantearse las cosas demasiado obvias, demasiado
evidentes, discursos que eran demasiado reaccionarios en el mejor sentido, porque una vieja te
dice en mi casa no entra un negro ahi se acaba como la discusion, no se avanza son
posiciones tan radicales, tan extremas que no permiten que fluyan.

En ese sentido el cineasta cubano nunca se lo plante6 de una manera, no era su conflicto, no
era su conflicto porque quizas no era parte de su vivencia o porque lo asumia de una manera
natural porque el ICAIC siempre fue un espacio de mucha libertad y en él habia relaciones
interraciales entre los técnicos, o sea cuando en tu medio ti ves eso de una manera tan
natural, no tienes porqué convertirlo en un conflicto, yo he tenido en un staff mujeres blancas
con hombres negros, porque en un staff la gente se mezcla mucho, y yo creo que si que no lo
hicieron no porque no lo sintieron sino porque para ellos eso era muy natural.

5. Sin embargo en los analisis de las peliculas que he realizado se destaca la
presencia de la pareja interracial a partir de un ¢ 6digo recurrente en el que tanto
hombres como mujeres negros o mestizos entablan rel aciones con blancos (as)
mediados por intereses materiales. ¢ A qué crees que se deba esto?

Yo te voy a hablar en este caso de mi obra de La noche de los inocentes . Para mi el
personaje de Cachita, yo ni siquiera me planteé la bdsqueda de una actriz negra, yo me
planteé la busqueda de una actriz si que no fuera blanca , si porque cuando yo hice casting
lo hice para actrices negras, mulatas, blancas con pelo rizo, yo estaba buscando una
representacion de la identidad, una actriz cubana ¢ =~ omo si estuviera buscando a Cecilia
Valdés.

A veces los casting se determinan, y esto es algo que los actores desconocen y no entienden,

pero los casting se determinan por una referencia visual de conjunto,
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independientemente de que tu le hagas las pruebas a los actores para ver si representan

al personaje, si son organicos, cuando son actores que no conoces, gente joven que no has
visto en nada, pero en mi caso lo que me determina fundamentalmente, por supuesto que tiene
gue ser una buena actriz o un buen actor, pero lo que realmente determina es la visualidad

en relacién con la pelicula; y en este caso escogi a una actriz negra porque me
funcionaba mucho con la pareja, que lo escogi despu €s, pero yo sabia mas o menos que
estereotipo de personaje yo buscaba, y el actor ita  liano que era un actor que también
tenia un estereotipo fisico muy determinado.

Yo necesitaba crear lo que se dice un empaste visua | que funcionara bien , yo no sentia
gue tenia que ponerle una super hembra al lado. Yo encontré actrices negras y mulatas
muy buenas que eran mucho mas altas que €l , mucho mas vistosas que él, y yo no queria
€s0 yo queria una cosa mucho mas tierna en larelac  i6n de ese triangulo; incluso para mi
el drama estaba entre la relacién de Cachita y Federico.

El hecho de que apareciera el italiano , en este caso, para mi no responde a un interés de
representar la pareja interracial desde un planteam iento ni siquiera conceptual, sino
visual. Era un poco mas para darle un color alape licula, en el mejor sentido del término,
para que todo el mundo no fuera tan igual, es  decir para tener una diversidad de rostros,

de personajes, de edades, por supuesto partiamos de un presupuesto de una familia
blanca.

Te voy a contar una anécdota que es muy significativa, estabamos haciendo el ensayo de la
escena en que Federico sale de su cuarto con Cachita y la madre sale de la cocina para
preguntarle “¢Quién es esa?’ y Susana (Pérez) para joder un poco ... en el ensayo los
actores se ponen a joder un poco, ella no lo hizo en serio, pero le dice “Oye ¢quién es
esa?” (Sefialando su antebrazo, esa es la clasica pa ntomima para mostrar que se esta
preguntando por la raza) y hace el gesto de “¢quién es esa negra?” y yo le dije quita el
gesto porque el conflicto no esta en si es negra o no es negra, Sin0 que quién es esa
mujer que tienes ahora, para mi el tema racial no era conflicto ni era tema de disc  usion, a
mi lo que me importaba era el amor, pero la crisis del amor en funcion de esos intereses,
pero en ningun caso era un planteamiento racial, si gueria a nivel visual darle a eso,
ademas Federico representa como personaje a un tipo con unos sentimientos, con una pasion

por lo que siente que no discrimina en ningun caso el color de la muj er que ama, ese ha
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sido de siempre el amor de su vida desde la secundaria, desde el pre y nunca fue un conflicto
para él y la escogi asi, escogi a esta actriz por la fragilid  ad del personaje, por los rasgos,
porque era mas delgada, menos mujer que otras actri ~ ces negras , en el sentido fisico.

Eso es muy importante a la hora de seleccion del casting y es algo que no entienden los
actores, que uno no los escoge porque la prueba del otro fuera mejor o peor y en estos casos
yo siempre digo que Coppola le hizo prueba a Robert de Niro y a Alpacino para hacer el
padrino y quien va a cuestionar la calidad actoral de estos sefiores. Pero para mi no fue en
ningiin momento un conflicto ni estaba planteado en la pelicula, por eso te digo que para mi
es algo natural porque no es desde mi posicion para nada el tema racial es una limitante
para el amor.

Yo creo que ahi también hay que ver un elemento muy importante, que esta en La noche de
los inocentes que es que a partir de los 90 la intervencion que tiene la apertura del
terreno del turismo de toda una serie de occidental es que llegan a Cuba y que antes no
existia. Ahi hay tela por donde cortar , desde intereses econdmicos hasta el propio gusto,
porque estos hombres de verdad que se fascinan con las muj eres cubanas, los he visto
perder la razén, enamorados de tal manera que han p erdido los negocios. El otro dia
estaba leyendo en Internet de un italiano que rob6 en un banco para ver a su novia en Cuba.
Ahi confluyen una serie de elementos econdémicos, cultur ales y sociales importantes. Yo
tenia un actor italiano pero yo habia escrito el personaje... justamente ahi influyen las
posibilidades que uno tiene de hacer cine, el tema de las coproducciones aunque para
mi en este caso no lo hacia con la vision de voy a  conseguir plata con este o con el otro,
sino que es un conflicto real la cantidad de mujere s cubanas que se han ido, la crisis del
sentimiento, la crisis del amor, estamos en el medi oevo que la gente (hace como
contratos) ya no distingue, hay una, a veces se dic e pérdida de valores, y yo creo que se
extinguieron los valores, ya no es una pérdida que ta puedas cuantificar, es como si
estuvieras en un desierto donde la pérdida del amor en si mismo es un conflicto, da igual
gue sean blancas, negras, que el personaje fuera it aliano, escandinavo o kasajo, esta
idea del partir del huir del escapar, del beneficio econOmico , que incluso no es criticable
en La noche... porque habla desde un sufrimiento que les conduce desde muy adentro, no es
gue sea una ... “voy a irme a tomar champafa”, esta hablando de cosas muy esenciales,

gue son basicas para su existencia, el sentido de q ue le pasa el tiempo, mientras se
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ponga mas vieja va a tener menos posibilidades, no es una puta la que esta hablando, no
es una jinetera, el personaje ni es banal, nies un  interés baladi, yo creo que esta hablando
desde el sentimiento con la justificacion de que ese otro hombre que ella ama no le ha dado
nunca razones para sentirse estable, en este sentid 0 es un conflicto en el que median
los intereses pero que puede pasar entre otro cualquiera, el personaje es un italiano, pero
pudo haber sido otro cubano que tenga a lo mejor un a posicion econémica mejor pero la
decisién esta determinada porque él nunca le ha dem  ostrado a ella que se quiere casar
con ella, que quiere construir un familia, pero al o mejor el amor de ella es tan grande
gue ella puede pensar vamos pa’lante , vamos a hace rlo, pero como nunca ha sentido
esta seguridad, toma esta decision. No es una decis i6n en un solo sentido, no es
unidireccional, porque median muchas cosas que han influido en que ella tome esa
determinacion.

Pero insisto, me planteé que la actriz fuera una actriz que repre sentara esa identidad
ademas que el personaje se llamara Cachita que era  como resaltar esto de que cada
persona que se va se lleva un pedazo de tierra ; antes se hablaba de los gusanos que se van
después comenz0 a ser el exilio, que es una palabra mas suave, y ya es diaspora, que es la
extension como los judios; y para mi eso era parte de ese conflicto y representarlo a traves
de un personaje como Cachita, como “la patrona” que también se va, es parte de nuestra
espiritualidad, que era un poco lo que te estaba di  ciendo. Ya no es pérdida de valores, es

una crisis profunda de la espiritualidad.

6. ¢Cbomo caracterizarias las relaciones de Cachita  con Federico y Nicola? ¢, Cuales
son sus semejanzas Yy diferencias fundamentales? ¢C6 mo se plantea Cachita
estas relaciones?

No, en la pelicula estd contada que hay un momento en que Cachita se separa de

Federico por los estudios, esto fue algo que sufrimos muchos de mi generacion, (Creo que

es una pelicula de muy generacional.) las parejas que llevaban en la beca tres o cuatro

aflos que construyen una vida y de pronto por la toma de decision profesional de qué
carrera vas a estudiar, ellos se iban a la URSS, a Alemania, o adonde fuera y los otros se

qguedaban aqui, eso a la larga y con el tiempo destruye esa relacion.
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Cachita regresa, ya no existe (la relacién), ya no se cartean, no se comunican; pero
ademas Cachita regresa con la frustracion de una carrera que estudid que no tiene
ninguna expectativa. Es decir, el personaje de Cachita no solo no estéd realizada
sentimentalmente porque perdi6 al amor, sino por no estar realizada
profesionalmente, y eso es muy importante también.
A veces se habla del exilio o de las personas que se van como necesidades economicas y
no se valora que los seres humanos necesitan expresarse y la expresion no solo esta en
el arte. En ta trabajo ahi tU manifiestas ta espiritualidad. Esa frustracion, esa falta de
perspectiva futura que ve Cachita en su relacion pr  ofesional, en su vida profesional
también pudo haber influido en esta toma de decisid n y lo que pasa es que se
reencuentra después con el amor, y eso la pone enu  na disyuntiva de si si 0 no.
Ya esta en punto en que las cosas han ido avanzando mucho con Nicola y ya no puede ir
atréds y para ella Federico sigue siendo ese personaje loco gue es capaz de hacer
cualquier cosa, lo mismo se viste de caramelo solo por estar al lado de ella, que para un
concierto para decirle que la ama, entonces ya Cachita no es una mujer de 20 afios, es
una mujer cerca de los 30 afios y eso cambia también la vision del personaje sobre
su futuro. Ese es el tema principal de ella “¢ cudl es mi futuro? ¢Hacia donde tengo
que, cuando pongo estos dos personajes en una balan  za, hacia donde voy?” Y en
ese caso sacrifica el sentimiento, sacrifica el amor, y ese era une elemento que yo
queria poner a discusion porgue para mi es esencial que la gente defienda el amor a toda
costa, entonces yo queria expresar esto con la pelicula.
Piensas que esa proyeccion de Cachita se debe ad emas de a los factores que ya
hacias mencién al medio de reproducir la historia d e su madre, porque es algo que
se eshoza en la discusion que ella tiene con Federi co en su casa, es decir
¢cademas de todas las frustraciones hay una alerta ¢ ontra las herencias culturales
gue pueden incidir en la reproduccion de determinad 0S patrones socio histéricos
gue han conllevado a la marginacion de estos sector  es, en cuanto a espacios de
sociabilidad como lugares de residencia, trabajo et  c.?
Vuelvo a insistirte en el tema de los modelos socia  les, justamente si tu creces en un
ambiente y estableces determinados patrones con alguien tl quieres seguir un poco eso.
En el caso de Cachita, que si es una mujer que si e studio que se quiso superar, es
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un personaje que quiere romper con esa tradicion, h  ago referencia a esto como un
elemento mas de la toma de decisibn. Las cosas en cine no todas se tienen que
decir, se tienen que insinuar . Su madre tal vez fue esa mulata que se casé con un
hombre mas negro o ¢ mas blanco? Nunca se ve el padr e de ella, que a lo mejor era
un tipo como Federico. O sea un tipo que la amé per o un dia se fue y ella sabe que
el Nicola este va a ser un tipo que la va aamar si  empre, bajo cualquier circunstancia

y la mujer necesita esa seguridad, necesita como es e apoyo, necesita como esa
columna y a veces sacrifica un poco el sentimiento en funcion de la seguridad. Creo
yo, que escribo personajes femeninos y trato de interpretar a la mujer, aunque tu sabes
que la mujer es muy dificil de interpretar . Ese es un elemento mas. Ella quiere romper
con eso ella quiere salir del solar.

De cierta manera es una pelicula, por ejemplo, donde hay una mujer que quiere romper
con eso que quiere salir del solar, que quiere salir de ese mundo pero ese mundo se lo
esta ofertando la Revolucion en ese momento. Ese futuro esta en la propia sociedad
cubana. El problema es que las mujeres no ven ese f  uturo en la sociedad cubana, y
pasa como diria Unamuno “las personas cuando viajan no es gque tengan tantos
deseos de conocer lo que van a ver, sino de huir d el sitio donde estan” vy eso tiene
que ver mucho con Cachita , si se queda con Federico a lo mejor se queda en esa casa
en la que duermen porque no pueden ir para la casa de los padres por la situacion que
tienen, y termina sacrificando el amor en funcion de su seguridad y de su futuro y eso
habria que discutirlo pero cada espectador toma sus puntos de vistas en funcién de sus
conflictos. Lo que yo no queria nunca es que fuera un conflicto esqueméti  co.

Yo queria darle al personaje, yo sentia que cada personaje tendria que actuar con mucha
conciencia de sus actos, con mucha verdad sobre sus actos y que ningun personaje de
alguna manera fuera censurable. Yo necesitaba justificar de alguna manera a todos los
personajes. Si tl te pones a pensar en Cachita puedes decir si esta tomando la
decision correcta o no esta en funcion de tu propia ética y yo tenia que defender
que en el guiébn ese personaje no fuera visto como |  a jinetera que se va con el
extranjero, sin0 como una mujer que tiene unas dete  rminadas frustraciones,

insatisfacciones, inseguridades, sobre su futuro co n ese hombre que ama pero que
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se siente insegura con él. El no le da la seguridad COmOo para seguir ese camino y se
va con el otro.

8. Dialogando con Eduardo del Llano este me comento que a partir de la década de
los 90 se puede hablar de una variacién de la image n del extranjero no soviético
en laisla. ¢ Como visualizas esto desde tu filme es  to? ¢ Cree que en ese sentido la
proyeccion de Nicola es la clasica de un extranjero atraido por el turismo sexual
de Cuba?

No, no, Nicola ya te digo, yo intenté que los personajes no fueran unidireccio nales, que

todos tuvieran varias razones para actuar como actian o para tomar las decisiones que

toman. En este caso para mi uno de los temas esenciales era que Nicola estaba muy
enamorado de esta mujer , es un hombre que dice que tiene uno negocios de
exportaciones de caramelos, pero él por qué estd en Cuba es porque estd enamorado
de esta mujer, teniendo un conflicto serio que se le plantea teniéndose que casar esa
noche porque le van a revisar los papeles y puede perder la casa, pero yo personalmente

€cONozco extranjeros y conozco italianos, tengo un amigo italiano que tenia una empresa si y

realmente Cuba a veces se queda en deuda con ellos porque no les paga y son tipos que

independientemente de las ventajas que podrian ver en el futuro, porque yo si sé que a

veces no es una situacion tan favorable como para que este sea el sitio ideal para construir

sus grandes negocios y hay muchos de ellos que se han ido, se van a Cancun, se van a

México.

Nicola tiene un fundamento econdmico pero lo que lo mueve es el amor por esta

mujer. Es capas de aceptar y perdonar la infidelidad de es  ta mujer, porque el amor lo

rebasa. Tampoco me interesaba la vision del extranjero que viene con mucho dinero a

aprovecharse de la chiquita sino que creo que al final se enamoré de ella y al final se lo

dice al policia “mire es verdad que yo tengo esta situacion pero si estoy aqui es porque la
amo, puedo perder la casa...” y tiene rabia, actia como un hombre en el sentido que la
pierde con el tipo que la engafnd, no es perderla po r una cuestién burocrética, sino
gue hay un resentimiento masculino, no porque sea m asculino, humano, porque
también una mujer podria reaccionar de esa manera.

Ya te digo nunca quise que los personajes fueran en blancoyn  egro si no que tuvieran

razones diversas por la cual asumir determinada pos  icidn, pero yo creo que es un tipo
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gue si se enamora de esta mujer. Son también tipos que se enamoran de Cuba de
alguna manera, aunque claro los lazos fundamentales siempre son el amor, el sexo,
cosas que te unen como ser humano, pero no me lo quise plantear tampoco, es decir
ellos hacen sus fiestas eso esta un poco en la cultura italiana, el placer ludico, pero después
gue le da el golpe, se arrepiente porque la ama . No puede golpear a un ser que ama,
reacciona asi de pronto porque es una reaccion natu  ral del personaje, pero despues
se arrepiente y enseguida como que le da un abrazo y vuelve a ser la nifia a la cual le

quiere dar todo lo que tiene y ademas se casa.

Tampoco quise que fuera el italiano que llega ajeno , este es un tipo demasiado
integrado, por supuesto hay prejuicios acerca de él de otros personajes , pero es parte
de la sociedad de cémo se manifiestan las personas en funcion de quién es ese

extranjero que viene que va, que se lleva a tus muj eres, porque es un sentimiento
muy masculino, y lo digo porque lo siento, cuando v es tantas mujeres hermosas que
se van en funciones, en busca de esos paraisos, pero yo intentaba que todo fuera muy
organico, que nada fuera esquematico, ni las cosas fueran en blanco y negro.

En este sentido es Federico el principal evaluador de esta relacion...

Federico tiene prejuicios , tampoco es que sea un santo. Cree que lo hace ella todo por
dinero, rechaza a estos tipos que se llevan a la mu jer que ama y actia como un
macho herido. Hay veces que también uno busca en los dialogos estas expresiones
para manifestar esos sentimientos; porque €l puede pensar, y ciertamente hasta el
ultimo instante estéd luchando por la mujer que ama, y ella todavia puede tener una
duda, por eso es capaz de disfrazarse de mujer para violar, para pasar inadvertido para no
armar el show muy evidente y hasta el ultimo instante luchar por su amor, luchar por su
amor, luchar por su amor.

Pero tampoco es que tenga todas las cosas claras en su vida y nada de eso. Sigue siendo

el loquito de la familia el hippie venido a menos, en fin.
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