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INTRODUCCION.

El estudio del cine cubano, utilizando las herramientas de la Sociologia contemporanea
podria parecer en otras circunstancias una quimera. Es este un medio de comunicacion
que permite comprender la dinamica de funcionamiento de la sociedad de la que es fruto,
de alli nuestro interés por ahondar en un tematica escasamente atendida como es el
tratamiento de fendmenos como en los que se centra la presente investigacion: las
relaciones establecidas entre mujeres, hombres y otras orientaciones sexuales, junto a la
emigracion cubana, especificamente en la uUltima década, los cuales se han erigido dentro
de la produccién cinematografica como tematicas rectoras en sus obras, claro reflejo de las
nuevas condicionantes del contexto cubano. Precisamente uno de los objetivos principales
de este trabajo - que se adentra en un campo hasta el momento poco desarrollado, sobre
todo asociando tematicas como las antes mencionadas - es analizar los modos en que son
presentados estos topicos desde la Optica del Séptimo Arte hecho en la isla; para darle
cumplimiento a este y el resto de los objetivos planteados en la pesquisa, para lo que se
emplearan instrumentos que lo faciliten, de alli la estructura que se presenta a
continuacion.

El estudio se ha estructurado en 3 capitulos, en los que evoluciona la indagacion; en el
primero, se hace un recorrido por los principios teéricos que se consideran imprescindibles
para la comprension de los fendmenos que se exponen, todo por medio de los epigrafes
que los conforman, que van desde los presupuestos tedricos de los movimientos
migratorios, pasando por segmentos de historia del cine cubano, las peculiaridades de
cada una de sus etapas, ademas de adentrarse en el campo poco explorado de las teorias
cinematograficas, como manera de completar la mirada a este medio, asi como
planteamientos tedricos referidos al tema de género y sus interioridades, todo esto
conforma una base sodlida que facilitara la comprension de las proposiciones que mas
adelante se formulan. Como complemento al primero, el segundo acapite aterriza esas
propuestas en un capitulo metodoldégico, que hace inteligible las formulaciones tedricas
antes expuestas, sobre la base de una seleccion de filmes cubanos de ficcion, estrenados
en el periodo 2000 — 2007, en el que se centra el estudio, llevandolas a un plano en que se
puede elaborar una mirada holistica de los fendmenos analizados, teniendo como

resultados generalizaciones de la interaccidén cine — relaciones de género — emigracion,
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por medio de la aplicacion de técnicas cualitativas, que proporcionan un conjunto de
informaciones valiosas para la investigacion, basado en el empleo de herramientas como el
problema, hipétesis, conceptualizaciones, entre otras. Vale aclarar que el centro de este
estudio, y por supuesto de las técnicas aplicadas se basa en el analisis de los guiones de
las obras cinematograficas escogidas y no iconografico como pudiera pensarse.

Como fruto de la implementacion de las técnicas utilizadas en la investigacion, se presenta
el tercer capitulo, que reune y analiza a profundidad los resultados obtenidos por medio de
su empleo, presentando respuestas a las incognitas planteadas en el segmento
metodolégico. En este punto, se examinan detalladamente los guiones de los filmes
seleccionados y las entrevistas a expertos, a fin de reflejar como son presentados en esas
obras cinematograficas, los fendmenos en que se centra el andlisis, haciendo visible la
clara conexion que tienen esos productos, con el contexto social que les da lugar, como
una de sus expresiones de mayor impacto en las masas, a las que interpela directamente y
desde una perspectiva innovadora en los ultimos anos. Al término de ese capitulo se
realiza una especie de analisis integrador, que se basa en la comprension conjunta de los
tépicos analizados anteriormente desde una perspectiva segmentada que aporta elementos
suficientes para entender el modo en que se comporta el trinomio cine cubano — emigracion
— género, en las producciones de la filmografia cubana. También se explicitan otros
resultados obtenidos, que no habian sido previstos en la pesquisa, como parte de la
dinamica de ese proceso.

Mas adelante, se presentan las conclusiones a las que se arriban luego de pasar por las
etapas anteriores, las que se muestran a modo de resumen, del largo proceso investigativo,
en sentencias que pretenden despejar los enigmas formulados al inicio, al igual que otras
que funcionan como complementos del estudio.

Las recomendaciones que se exponen tienen como objetivo principal incentivar y promover
la continuidad de estudios en esta area de conocimiento, con el fin de fomentar y mejorar
los futuros resultados, amén de reconocer algunas de las limitaciones del presente
examen, en aras de alcanzar en lo adelante resultados que complementen los datos
obtenidos.

Para perfeccionar la comprension de las informaciones expuestas, los anexos recogen
integramente los analisis de contenidos realizados a cada uno de los guiones elegidos en

la muestra del trabajo, utilizando un método que repara en categorias de analisis que
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permiten extraer informaciones valiosas — marcadas por la subjetividad de cada uno de los
individuos que interaccionen con las obras, lo que sin dudas lo enriquece - en lo referente
al vinculo establecido entre el fendbmeno migratorio y la dinamica de las relaciones entre
orientaciones sexuales no heterosexuales, hombres y mujeres, al final de cada analisis de
contenido se elaboran las debidas referencias que aclaran y dan a conocer la posicion de la
autora ante cada fendmeno que analiza.

Por otra parte, se exponen las transcripciones de cada una de las entrevistas realizadas
por la investigadora a expertos previamente seleccionados, con el fin de lograr
informaciones precisas acerca de los topicos sobre los que se indaga, ademas de darle la
posibilidad de presentar las opiniones de realizadores y estudiosos del tema, en muchas
ocasiones dificiles de obtener.

Es esta a grosso modo, la estructura que presenta este trabajo la que se implementd a fin
de conseguir llevar a feliz término un estudio que pretende abrir las puertas a noveles
analisis, que completen satisfactoriamente una revision al cine cubano y a los fenédmenos
de los que este se hace eco, desde una perspectiva artistica, y no por ello menos valiosa

para las Ciencias Sociales, en especifico la Sociologia.
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CAPITULO I.- LAS FORMULACIONES TEORICAS Y LA REALIDAD CUBANA: UN
BINOMIO ATRACTIVO SOCIOLOGICAMENTE HABLANDO.

Epigrafe 1.1.- ; Teorias de la migraciéon?, un acercamiento impostergable a la realidad

de la emigracién cubana.

El aspecto migratorio ha sido tratado en el cine cubano desde 1959 y a partir de los afios
noventa y sobre todo en la primera década del siglo XXI se abandona el tratamiento
peyorativo del tema y comienza a ser tratado como un fenédmeno social que afecta cada
vez a mayores sectores de la poblacion. Por esta razén seran expuestas en este segmento
un grupo de las teorias migratorias que desde nuestro punto de vista aportan elementos
para comprender dicho fenédmeno en la realidad cubana de este siglo.

La primera de las propuestas que consideramos importantes para nuestro estudio es la de
Ernest George Ravenstein, quien resume sus ideas en el conocido modelo de push and
pull, el que explica el porqué de los movimientos migratorios, tomando como causa
esencial de estos desplazamientos las razones econdmicas, incluyendo variables
asociadas a las zonas de origen y de destino, haciendo énfasis en factores que operan en
la sociedad de origen “empujando” a los individuos a salir de su pais de residencia hacia
otro con mejores condiciones econdmicas. Este modelo da lugar al grupo de teorias de
push and pull, que tratan el tema migratorio desde el punto de origen, adecuan una serie de
factores expulsores, que se equilibran por medio de factores que operan en los paises que
generan atraccién sobre los migrantes potenciales. Ravenstein planteaba en su modelo
tedrico que: ...”las leyes opresivas, los altos impuestos, un clima poco atractivo y
desagradables condiciones sociales han producido y aun producen corrientes de
migracion, pero ninguna puede compararse con las que se producen del deseo inherente
en la mayoria de los hombres por mejorar sus condiciones materiales de vida.”

Puede decirse que esta teoria se enmarca en aspectos como el mercado de trabajo, la
oferta y demanda de mano de obra establecida entre sociedades en condiciones

desiguales. En lo que respecta a las sociedades emisoras y a las zonas de expulsién, se

! Ravenstein, Ernest George. The Laws of Migration. Journal of the Statistical Society, 1885, 167p.(fotocopia)
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toma a la migracion como forma de autorregulacion de los desequilibrios en paises de bajo
desarrollo econémico, denotando en el modelo un claro sesgo econémico, que no repara
en los efectos negativos que puede acarrear este tipo de migracion sin fronteras, al recalcar
s6lo en sus aspectos positivos en los lugares de residencia como: ...” la disminucién del
desempleo, por medio de la reduccion de la mano de obra sobrante, inyeccion de
tecnologia , conocimiento, inversion de capital transmisién de la modernidad en forma de
valores y habilidades, etc.””. Las consecuencias de esta movilidad indiscriminada,
propuesta en este primer modelo explicativo se refleja en las sociedades actuales donde
priman la xenofobia , el abuso y otras discriminaciones , sin tener en cuenta el
condicionamiento sociohistorico en el que se desarrolla el movimiento de migrantes, tanto
en las sociedades de origen , como en las de destino.

A pesar de sus limitaciones esta propuesta posee puntos de contactos con nuestra
realidad, expuesta en los filmes cubanos sobre todo a partir de la ultima década del siglo
pasado, con el recrudecimiento de las condiciones econdmicas condujo al éxodo de
cubanos a diversas latitudes del mundo, especialmente a Estados Unidos, que tenian como
su telon de fondo entre otros motivos los econdmicos e ideolégicos, en menor medida,
pues ya comenzada la primera década del siglo XXI, el fendbmeno migratorio en Cuba ha
evolucionado a tal punto que, llevan consigo toda una serie de alternativas y estrategias
asociadas, las que han sido utilizadas como paliativos a las dificultades planteadas en el
pais de origen, de lo que nuestro cine se hace eco.

Por otra parte, la Teoria de la Dependencia, desarrollada en Latinoamérica, relne en si un
conjunto de teorias y modelos que tratan de explicar las dificultades que encuentran los
paises en vias de desarrollo para el despegue econémico, impulsadas por Raul Prebisch,
Fernando Henrique Cardoso, Enzo Falleto, entre otros. Esta teoria propone que la
dependencia establece un vinculo entre las migraciones internacionales con el desarrollo
desigual de las naciones y el capitalismo a nivel mundial; basandose en las relaciones
asimétricas originadas por las disparidades econdémicas, tradicionalmente reflejadas en la

division internacional del trabajo, se deja atras el esquema de las relaciones equitativas

?De la Riva Carballo, Martha y Enara Echart Mufioz. Migraciones y Desarrollo hacia un marco_comiin y coherente, en
Revista Espafiola Desarrollo y Cooperacion #19, 2007, 53p.
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entre los paises y comienza a verse como una relacion de dependencia de las naciones
subdesarrolladas respecto de las potencias econdmicas. Aparecen en este marco teorico
los conceptos de centro y periferia. Las causas esenciales del subdesarrollo, se encuentran
intimamente ligadas a las mentalidades imperantes en las sociedades, necesarias de
cambiar por ideas en las que primen la racionalidad y el progreso. Superar el subdesarrollo,
segun esta teoria podria influir positivamente en la disminucion de los flujos migratorios,
sobre todo por cuestiones econdémicas. La Teoria de la Dependencia entiende el
subdesarrollo como producto histérico al igual que las migraciones, resultado de la
aplicacion del modelo econdémico capitalista explotador, regente del modelo econémico
mundial, que se inserta en lo ideoldgico, cultural y politico. En cuanto al aspecto migratorio,
esta teoria explica dicho proceso insertado en la dinamica del sistema capitalista mundial,
basada en la divisién internacional del trabajo que perpetua las migraciones y el
subdesarrollo por medio de la explotacion de las areas emisoras y periféricas. Al considerar
a los procesos migratorios como parte de la estructura capitalista, se toma a la posicién
social como variable principal en este tipo de estudios; por esto los migrantes no son
analizados individualmente sino como grupos sociales, definidos por su acceso a los
medios de produccion y su status social.

Este enfoque permite comprender como se instrumenta la dinamica migratoria, en grupos
de individuos que, con diferentes status determinan emigrar como via de escape a
condiciones desfavorables, lo que ha sido mostrado en los filmes como parte del conflicto
que acarrea tomar la decisién de emigrar. Se resalta el nexo entre el fracaso de estrategias
econdémicas aplicadas en el pais y la respuesta a esta en forma de movimientos
poblacionales a paises de destino. Con esto, se denota que los flujos migratorios, sobre
todo los ocurridos en la ultima década no pueden adscribirse a un unico segmento social,
sino que involucra a todos los sectores de la poblacién, sobre todo econdmicamente activa,
en mayor medida jovenes profesionales y técnicos preparados.

En las 2 ultimas décadas del siglo pasado, el andlisis de las migraciones, fue explicado por
la Vertiente Psico-Social, representada por un amplio conjunto de sociélogos y psicélogos,
interesados en la materia migratoria, quienes en comunion dan lugar a esta propuesta

tedrica, que enfatiza en las caracteristicas de los individuos entremezclados en estos

a;/_//ao’ rolle 7//#/(//(*///(1 2 (é/ cne /4((7 en cuba: s mirada a la emlgracicn. les mym%’ 9 les hooanbres.
(/ﬁ/ éstudic de caso 6



=< “ . ) . 2. . . .
%ﬂﬁ/[/{/ﬁ /. - %ﬂ%/ﬁﬂll/(lﬁ(ﬁﬂ(’d lecricas ¥4 la realidad cibana: wn binomio

alraclive 4o a’c?/o/;(/iﬁm}m/ e hablande.

fendmenos, haciendo hincapié en sus motivaciones, percepciones, conflictos vy
mecanismos que ellos utilizan para insertarse en los flujos migratorios. Muchos de sus
estudios se centran en el problema de la identidad étnica y el sentido de pertenencia a un
grupo de origen dado; con esto, la mayor ventaja de esta perspectiva, es que enfatiza en el
proceso de toma de decisién individual, que a la postre repercute en el ambito mas cercano
al individuo decisor, su familia, etc.; su mayor desventaja reside en su incapacidad para
explicar la incidencia de los aspectos sociales y econdmicos, que desde la macrosociedad,
inciden considerablemente en la ocurrencia de estos fenémenos a escala micro.’

Esta teoria es conveniente para nuestro analisis pues si existe un elemento en el que se
detiene nuestra cinematografia al abordar el tema de la emigraciébn cubana, es
precisamente en la percepcion grupal e individual de la emigracién como fendmeno que les
toca de cerca, asi como en los motivos recurrentes que intervienen en esta decision; con
esto se completa el tema de la identidad y el rol que juega en este caso. La cinematografia
cubana insiste en presentar, desde diversos ambitos todo una serie de condicionantes que
inciden directamente en la decision de de emigrar, lo que contextualiza y redimensiona la
opcidn migratoria, no so6lo a nivel individual, sino social. El conjunto de motivaciones,
percepciones, conflictos que determina la decision de emigrar, son puntos clave para la
investigacién, y por tanto, no pueden pasar por alto, los elementos que aporta la Teoria
Psico-Social

Los modelos sistematizados anteriormente se caracterizan por su estaticidad, en ciertos
aspectos de sus contenidos, tanto en las perspectivas macro y micro, planteando
problemas al explicar el fendbmeno migratorio en toda su complejidad. Varios cientificos
sociales plantean la necesidad de elaborar una Teoria Articuladora de todos los elementos
componentes que inciden en las migraciones, desde la economia doméstica hasta el propio
sistema capitalista, pueden integrar variables como género, clase, etnia, raza, etc.,,
haciendo de la migracién la estrategia de un grupo doméstico en un contexto determinado.
De esta manera, estos estudios empiezan a integrar campos de analisis, mucho mas

amplios, dando lugar a la perspectiva transnacional, definida como el proceso en el cual los

3 Véase: Crespo Conde, Tania. Los estudios sobre emigracién cubana. Una sistematizacién necesaria. Tesis de
Diploma. Dpto. de Sociologia, Universidad de La Habana, 2001, 16p.
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migrantes forjan y mantienen relaciones sociales multitrenzadas. En este momento, los
estudios de las redes migratorias adquieren relevancia, al incluir el analisis de las regiones
de origen y de destino y las relaciones de interaccién establecidas entre ambas, incluyendo
aspectos como el parentesco, amistad, entre otras. Las redes construyen una serie de
relaciones sociales que organizan y dirigen la circulacion de fuerza laboral, bienes,
servicios, informacion, ideologias, entre las comunidades de envio y las de destino, lo que
tiene una estrecha relacion con los argumentos de las peliculas cubanas de inicios de este
siglo, que comienzan a tratar ese tema desde nuevas perspectivas, al plantear el tema
alejados de tabues que signaron su tratamiento antes. Denotandose que la emigracion
cubana, en mucho de los casos esta basada fundamentalmente en redes migratorias, que
accionan toda una serie de complejos mecanismos para la salida del pais, o incluso la
estancia y manutenciéon de los individuos en el mismo. Siempre se hace evidente los
vinculos que desde la ultima década se establecen entre los de aqui y los de alla,

marcando diferencias con etapas precedentes de la historia cubana.

Epigrafe 1.2.- Una aproximacion al panorama teérico del Séptimo Arte

El Séptimo Arte es uno de los fendmenos mediaticos mas atractivos y complejos en la
actualidad; este posee la capacidad de presentar la realidad temporal y espacialmente,
valiéndose de un lenguaje propio, conformado por simbolos e imagenes en movimiento que
cuenta historias, que al pasar por el tamiz de las subjetividades con las que interactua, se
convierte en un campo de reflexion del pasado y el presente de una nacion o cualquier
espacio en particular. Asi, el cine como espectaculo es promocionado como obra de arte
multiplicada por la accion de los mass media, que lo potencian como producto econémico
con facilidad para insertarse en el mercado, donde genera grandes beneficios, jugando un
rol ideoldgico importante al transmitir un conjunto de representaciones e ideas propias de
determinado grupo social con las que pueden estar o no de acuerdo el espectador. Puede
decirse entonces que el cine es relevante no sélo por la forma en que los individuos se
representan ante el aparato, sino por como por medio de este los individuos presentan el

mundo que los rodea.
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La teoria cinematografica comienza a tener auge pocos afios después de la invencién del
cinematografo a finales del siglo XIX, por lo que ya entrada la segunda década de del siglo
XX existe cierto grado de teorizacion al respecto, contando entre sus primeros teoricos a
Hugo Munstenberg, quien concibe al cine como “arte de la mente”, encontrando como
funcion esencial del medio retratar las emociones, sentimientos, actuando de manera tal
que aisla al espectador ante esta experiencia estética, interpelandolo a nivel mental, como
sSu recurso y mérito principal. Munstenberg considera tan tempranamente que la unica
validez desde el punto de vista estético del séptimo arte es su habilidad para transformar la
realidad de los individuos en un objeto de la imaginacion de éstos. En su concepcion, el
cine al ser un producto de la mente sélo puede existir en esta y no fuera de ella. Nuestro
interés especificamente en la mirada formalista de este autor esta dado pues esta teoria
recoge como ninguna otra el poder de influencia ideolégica del medio en el publico,
resaltando como su principal aporte en la investigacion la idea de que plasma eficazmente
el sentir de la realidad que refleja — con lo que cumple claramente nuestro cine -,
transformada en elementos de la imaginacion, lo que es sin dudas uno de los elementos
relevantes del cine en Cuba. Las teorias que se seleccionan contribuiran eficazmente al
analisis y realizacion de los objetivos centrales del proyecto, dando la posibilidad de
identificar sobre cuales de estos planteamientos tedricos se nutren los realizadores
cubanos, aunque puede resultar un poco mas complicado en la practica, asi como las
adaptaciones que realizan para traerlas a nuestra realidad.

Con estas ideas comienza un debate tedrico en el campo de la cinematografia que llega a
nuestros dias, es el de formalistas — realistas, que mas alla de ser dos corrientes
contrapuestas, resultan dos modos sustancialmente diferentes de expresar la relacién cine-
realidad, como otro reflejo de la expresion de las ideologias de los autores que defienden
unas u otras, teniendo como eje central el medio cinematografico. Esta contraposicion nos
permite mostrar la complejidad de la elaboracién de esos productos que en propuestas
novedosas mezclan sus elementos basicos, hecho recurrente en la manera cubana de
hacer cine.

El eje central de las propuestas formalistas se basa precisamente en la creencia de que el

cine no ha de copiar fielmente los elementos de la realidad por su incapacidad de
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sustituirla, asi la idea de que este debe limitarse a presentar puntos de vista, concepciones
de la realidad segun la experiencia y creatividad de los realizadores, tomando al producto
cinematografico como una reflexion del entorno y no una copia exacta de este.

A diferencia de esas ideas, la corriente realista considera a este arte como el resultado de
la fuerte interaccién entre imagen y realidad tratando de distanciar en todo momento ambos
elementos para realizar el producto cinematografico. Entre las figuras representativas de la
corriente realista encontramos a André Bazin, este plantea que con las herramientas
proporcionadas por otros elementos, lo que se logra con la utilizacion de medios objetivos
(camaras, etc.), por lo que estd mas libre subjetivamente que otros medios, por lo que es
este un modo eficaz para acceder a la realidad, que de otra forma pasarian desapercibidos
por el publico, desviando su atencidon hacia puntos de esa realidad desconocidos o
ignorados por él. Es importante entonces resaltar la idea manejada por Bazin de que el cine
manipula la realidad que refleja, naturalizando enfoques que no pasan de ser recursos
morales e ideoldgicos.

Bazin aboga por mostrar la riqueza estética del cine por medio de la presentacién de
amplios planos y textos contundentes, con los que la experiencia del espectador vaya mas
alla de la mera percepcion, sino que sea sometido a un examen individual, en el que se
otorga sentido a lo expuesto en la obra audiovisual. La utilidad de la teoria de Bazin reside
en que esta se elabora sobre la base de conocimientos generales del fendmeno, ideas que
enmarcan la naturaleza del cine, como pantalla que debe mostrar de manera transparente
la realidad sobre la que versa. A pesar de que la practica cinematografica ha demostrado
que resulta muy dificil plasmar fidedignamente la realidad, por lo que sus alusiones en la
mayoria de los casos no pasan de ser representaciones artisticas de sus propias
cosmovisiones.

De modo que otro formalista moderado como S.M. Eisenstein presenta una idea dialéctica
del cine , pues para él el séptimo arte no debe necesariamente reproducir la realidad, sino
que ha de reflejarla aportando siempre juicios ideoldgicos sobre la porcién de esta que es
expuesta en la obra, sin danar el valor artistico del producto, resultado de la mixtura entre
lo real y lo imaginativo; asi al interactuar este con los espectadores los somete a sus

efectos psiquico-sensoriales, integrandolo a la historia contada por medio de un acto
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consciente, por el que lo involucra en el rejuego mediatico. Asi estas ideas nos permiten
dar cuenta de que otra de las habilidades del cine reside precisamente en distinguir u
ocultar “"zonas de oscuridad” presentes en la realidad de los individuos que consumen los
filmes.

A diferencia de las teorias anteriores, detenidas en la naturaleza del cine, mas
recientemente es incorporado al panorama tedrico proposiciones que lo asumen como un
medio con “especial capacidad comunicativa y Iingijl'stica"4, que se aviene con nuestros
intereses de analizar los textos presentes en el conjunto de peliculas que estudiamos,
aportando una serie de conocimientos valiosos para distinguir los mensajes de nuestro
interés. Esta corriente posee varias figuras con diversas ideas, pero a nuestro estudio le
resultan mas cercanas las propuestas de Jean Mitry, quién desde una perspectiva psico-
estética, en la que las imagenes deben ser entendidas en interconexion con los objetos que
representan, ofreciendo determinada realidad particular con ello la significacion de una obra
filmica depende de ese conjunto de imagenes y textos estrechamente relacionados, que
configuran los mensajes que al publico desea transmitir el producto cinematografico,
dependiendo en gran medida de las experiencias de esos individuos, mas alla de lo que
haya querido expresar el realizador; de hecho, en sus planteamientos toma al cine como
productor de una sintaxis y semantica propias, por lo que herramientas como la semidtica
se toman a raiz de las ideas de este ambito. Se vislumbra entonces en la propuesta de
Mitry una clara hibridacién de las corrientes realistas y formalistas, logrando un cumulo de
formulaciones nutridas de las principales proposiciones desde las de Munstenberg hasta
las suyas propias. Estas ideas denotan lo inevitable de la multiplicidad de miradas
alrededor de las obras filmicas al ser objetos de analisis.

La Semidtica incorpora a su produccién a un gran numero de textos y autores, teniendo
como denominador comun las relaciones establecidas entre simbolos y significados, por lo
que la produccion, emision e interpretacién de estos signos se toma como el elemento que

decide la relevancia de su uso para estudios que como este los relnen.

* Véase: Casetti, Francesco. Teorias del cine. Coleccion Signo e Imagen #37. Ediciones Catedra, Madrid, 2000, pp 15-
29.
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Por tal razén recurrimos a una de las figuras mas relevantes en el campo de la
Semiodtica/Semiologia del cine, el francés Roland Barthes, militante de la narratologia
formalista, ferviente continuador de la semiologia saussereana, este plantea que en todos
los medios de comunicacién, en especial el cine, los mensajes linguisticos estan presentes
en la mayoria de las imagenes emitidas por estos. Lo destacable en esta propuesta se
encuentra en la idea de que los textos filmicos llevan implicitamente una fuerte carga de
significados, que estan sujetos a cambios de un receptor a otro, los que son seleccionados
o ignorados, segun sus apreciaciones. Segun Barthes..."en toda sociedad se desarrollan
diversas técnicas a fijar la cadena flotante de significados™, con el animo de traducir o
descodificar esos mensajes linglisticos que de otro modo serian incomprendidos,
contandose con una especie de diccionario publico en el que existen simbolos de unanime
comprension para los espectadores. Esto confirma la existencia de elementos que son
claramente representados en las obras, que tienen gran cantidad de significados no
manifestados explicitamente en la imagen y los textos, como portadores esenciales de la
informacion.

Con esto puede decirse que, en lineas generales las teorias cinematograficas dan por
sentado primero que el cine es un hecho cultural, con capacidad de representar el espiritu
de una época, denotando su especializacion en varios casos, afianzado en las instituciones
e intelectuales y productores de la misma, llevando a planos internacionales, lo que le da
cuerpo a un nucleo de ideas centrales y conceptos que guian a las investigaciones en el
campo de un fendbmeno de grandes magnitudes, que cuenta con una gran capacidad de
llegar como casi ningun otro medio a un sinnumero de receptores, a pesar de sus status
sociales y el nivel de escolaridad, haciendo de este un elemento mas complejo y atractivo a

los estudios que tienen como centro el medio cinematografico.
1.2.1.- El cine en Cuba, s un producto de lo real maravilloso?

Justamente en la segunda mitad de la ultima década del siglo XIX, fue inventado por Louis

Jean y Auguste Marie Lumiére el cinematégrafo, que llegaria a Cuba en enero de 1897,

5 Véase: Barthes, Roland. El mensaje lingiiistico. folleto

a;/_//ao’ rolle 7//#/(//(*///(1 2 (é/ “@ne /4((7 en cuba: s mirada a la emlgracicn. las mym%’ 9 (e hombres.
(/ﬁ/ tuddio de case 12



=< “ . ) . 2. . . .
%ﬂﬁ/[/{/ﬁ /. - %ﬂ%/ﬁﬂll/(lﬁ(ﬁﬂ(’d lecricas ¥4 la realidad cibana: wn binomio

alraclive 4o a’c?/o/;(/iﬁm}m/ e hablande.

traido por el francés Gabriel Veyre, quien protagonizé el primer rodaje realizado en la isla
bajo el nombre de “Simulacro de incendio”, que tenia su argumento en una maniobra de los
bomberos habaneros. Asi se inicia una larga etapa en la que la mayoria de las
producciones que se realizan tienen un marcado corte documental y los filmes que llegaban
procedian fundamentalmente de Inglaterra y Francia, sobre todo antes de la Primera
Guerra Mundial, a partir de este evento, el espacio cinematografico comienza a ser
dominado por las producciones estadounidenses.

Algunos de los 80 largometrajes realizados antes de 1959 en Cuba tuvieron exponentes
como los de la vertiente de reconstruccion histérica, con ejemplos como:” El Capitan
Mambi” y “Libertadores o guerrilleros” de 1914, del director Enrique Diaz Quesada, con el
apoyo del general Mario Garcia Menocal, al igual de otros de cierta relevancia como “La
virgen de la Caridad” de 1930 y “Romance del Palmar”’, de Ramon Pedn, resultan ser de lo
mas importante de una cinematografia poco creativa, basada en la recreacién de estampas
campesinas, asi como el paso a la gran pantalla de estrellas del teatro y la radio, para
asegurar el éxito taquillero de las propuestas cinematograficas. Entre 1920 y 1922 aumentd
considerablemente la produccién de obras, que se caracterizaban por la “... baja calidad y
escasos valores artisticos™, significando un retroceso con respecto a los filmes de Diaz
Quesada, quien realizaba sus obras desde una o6ptica particular, de mas calidad. Asi
encontramos las cintas ¢Por qué se casan las mujeres?, de 1922, dirigida por Ricardo
Delgado y “Casi varon”, de Ramoén Pedn, en 1929. La crisis de finales de 1920 e inicios de
1930, propicid la casi paralizacion de la produccion filmica, por la escasez de recursos y
baja calificacion del capital humano del ramo. Mas adelante comienza la produccion de
filmes con sonido, el baile y el canto colmaron la pantalla, con el pretexto de “consolidar” lo
autoctono de nuestra cultura, pero no pasaba de ser estrategias con claros fines
comerciales, estas obras tuvieron caracter superficial. También hubo muestras de cine
politizado, al margen del comercial, siendo creado por el Partido Comunista la Cuba Sono
Films, para presentar un cine alternativo frente a las banalidades tratadas en los filmes

argumentales. A partir de 1940, Cuba se convierte en el escenario natural de numerosas

® Véase: Vega, Sara. Un siglo de cine y realidad. Breve historia del cine cubano. folleto, p2.
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producciones cubano-mexicanas, de bajo costo, basadas en radionovelas, en busca de
éxito, por ejemplo la conocida radionovela “El derecho de nacer”.

Esta produccién en Cuba antes de 1959 puede catalogarse como esporadica, carente en
algunos casos de una estética adecuada. Como excepcion a esto, en 1955, un grupo de
jévenes realizadores (Gutiérrez Alea, Garcia Espinosa, Alfredo Guevara) dan forma al
documental denunciativo “El Mégano” poniendo de relieve la situacion de los campesinos
en la Ciénaga de Zapata, rompiendo con los esquemas de aquel cine que se hacia en
Cuba. A partir de 1959 se inicia, en todas las esferas de la sociedad cubana profundos
cambios que, repercutieron incluso en la fisonomia del cine realizado en esta tierra. Asi son
producidos con el apoyo del Departamento Cinematografico de la Direccion de Cultura del
Ejército Rebelde los documentales “Esta tierra nuestra”, de Tomas Gutiérrez Alea, “La
vivienda”, de Julio Garcia Espinosa, ambos junto a Alfredo Guevara, quienes entre otros,
fundaron el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos, el 24 de marzo de 1959.
En medio del fervor revolucionario, en mayo de 1961 son expropiadas todas las salas de
cine en manos de empresas norteamericanas, pasando bajo la administracion del ICAIC,
que rector6 todo lo referente a la produccion, distribucidn y exhibicion de un nuevo cine,
acorde a los cambios operados en el pais, que evaluaba e interpelaba criticamente la
realidad y el proceso revolucionario.

Los '60 son considerados por muchos la época dorada de la cinematografia cubana, que
asume corrientes contemporaneas como la de la Escuela Italiana, el “free cinema” inglés y
la “nueva ola” francesa, en la busqueda de expresién identitaria propia. Asi son producidos
algunos de los filmes mas relevantes de la filmografia cubana, como “Memorias del
subdesarrollo” (1968), de Tomas Gutiérrez Alea, “Lucia” (1968), de Humberto Solas y “La
primera carga al machete”, realizada en 1969 por Manuel Octavio Gomez. Es importante
resaltar la aparicion de la mujer como parte de nuestro cine, que difiere de todo lo filmado
antes, respondiendo a los roles de las féminas en la Revolucion, remarcando los ambitos a
los que accedia en estas condiciones. En la década siguiente, la realidad es otra, la
cinematografia comienza a responder a estrictos lineamientos, dejando estrecho margen al
analisis de los problemas sociales, perdiéndose el caracter audaz y profundo de las obras,

predominando la linea narrativa tradicional, pueden destacarse: “El hombre de Maisinicu”
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(1973) de Manuel Pérez, “La ultima cena”, de Alea en 1976 y “Retrato de Teresa” (1979),
realizada por Pastor Vega, que van desde los dedicados a resaltarlas proezas de los
héroes cubanos, pasando por la reflexion sobre los intereses de clase y el poder en la
Cuba revolucionaria hasta la exposicion del tema del machismo y la asimilacion de roles
femeninos, mas adelante se recurrira al tratamiento de temas sociales. En los '80, el cine
cubano se encontraba en una crisis creativa, se abandonaba la reflexion profunda, por el
facilismo, en este momento la calidad pasa a un segundo plano, para darle paso a la
cantidad como elemento primordial, por esto se realizaron peliculas de corte obrero,
comedias costumbristas, de temas campesino, estudiantil y profesional.

Ante la banalizacién generalizada que afronto el cine de los '80 existen excepciones como:
“‘Se permuta” y “Plaff” de Juan Carlos Tabio, “Una novia para David” (1985) y “Papeles
secundarios”, de Orlando Rojas, asi como “La Bella del Alhambra”, dirigida por Enrique
Pineda, rodada en 1989, dan muestras de otras pretensiones en la realizacién de las obras,
abriendo su espectro tematico. Entramos en la ultima década del siglo XX, marcada por el
recrudecimiento del panorama econdémico, profundizado por la caida del bloque socialista,
con lo que decrece la produccion cinematografica considerablemente. Ante esta situacion
el ICAIC pasa a ser un organismo autofinanciado, se comienzan a realizar coproducciones
para apalear la situacion. La critica se caracterizé por su fortaleza, las obras realizadas son
mas reflexivas, en busca de cddigos mas refinados que reflejen la realidad cubana del
periodo, es este un cine muy polémico, apreciandose (...)"’el nexo interno de la conciencia
social e individual y el modo de organizacion, de interaccion de elementos y procesos de
los fendmenos sociales la expresion nacional”’. Por tanto, las contradicciones de esa
sociedad convulsa influy6 en la diversidad de temas abordados, que rompe los esquemas
de la filmografia en Cuba, sean ideoldgicos, sociales y de toda indole, reflejando la realidad
de la que nace, se realza la identidad cubana, no de forma rigida sino naturalizada,
insertando temas nunca tratados por nuestro séptimo arte, como el fenbmeno de la
emigracion, las relaciones homo — bi — transexuales distinguido en esta época por alto

grado de elaboracion, con ejemplos como: “Alicia en el pueblo de Maravillas” (1990), de

" Rodriguez Acufia, Francisco. La formalizacién en la expresion conceptual del cine cubano de los *90 en Revista Vista
Alegre marzo 2001, Ip.
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Daniel Diaz Torres, “Adorables mentiras” (1991), de Gerardo Chijona, la memorable “Fresa
y Chocolate”, de los directores Juan Carlos Tabio y Tomas Gutiérrez Alea, “Madagascar”
(1996), de Fernando Pérez, entre otros.

El cine cubano de inicios del Tercer Milenio, no abandona las propuestas estéticas y
axiolégicas del realizado en la década anterior. Se profundizan en esta filmografia temas
recurrentes las salidas del pais, las relaciones de género asimétricas entre hombres
mujeres y otras tendencias sexuales, asi como el tratamiento de la realidad cubana desde
varias aristas, reflejando las tensiones entre los estamentos sociales, asi como las
alternativas encontradas por los cubanos ante la crisis y la construccién de nuevas
subjetividades. Este es un momento atrayente para el cine, que apunta al optimismo, sin
abandonar la mirada critica a la sociedad, renovando su estética, al introducir tematicas
mas universales, dejando atras el costumbrismo omnipresente en nuestra cinematografia,
demostrado en peliculas como: "Nada” (2001), de Juan Carlos Cremata, “Suite Habana”
(2003) dirigida por Fernando Pérez, entre muchas otras. Sin dudas nuestro cine ha tenido
momentos relevantes, ademas de obstaculos, que le han hecho crecer artisticamente,

haciendo de él un interesante objeto de estudio.

Epigrafe 1.3.- La teoria de género y sus heterogéneas perspectivas, un reclamo

pertinente.

El género es esencialmente una categoria de analisis, muy llamativa en los estudios
sociales, por esta razdn, este epigrafe resulta un tanto diferente a los precedentes,
incluyendo algo de su historia, las formulaciones propias de algunos de sus mas
renombrados representantes y otras categorias y ramificaciones de un tema tan polémico
como éste; haciéndolo una cuestion atractivamente abordado por el cine hecho en Cuba,
de alli nuestro interés. En el siglo XVII, encontramos las primeras ideas de este tépico en el
pensamiento de Francgois Poulain de la Barre, quien desde época tan temprana polemizaba
con aquellos que proclamaban la inferioridad de las féminas en su relacién con los
hombres. Poulain de la Barre defiende la idea de que la desigualdad social entre unos y

otros, no es resultado de las diferencias naturales, sino que reside en formulaciones que
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esgrimen la inferioridad social de la naturaleza femenina. Es en el s XVIII cuando se
consolida la idea de que las diferencias entre hombres y mujeres es una construccion
social; en pleno desarrollo de la llustracién, uno de sus principales representantes Juan
Jacobo Rousseau reafirma esta idea en su “Discurso sobre el origen y fundamento de la
desigualdad entre los hombres” expresa que:...”constituyen una impugnacion radical de la
desigualdad social politica y econémica. Pero esta impugnacién no es asumida solamente
por lo varones; también las mujeres toman conciencia de su propia situacién de opresi(')n”8
Rousseau avizora una de las cuestiones centrales de género, y es la propia conciencia de
inferioridad creada en las mujeres por el medio social hostil hacia ellas. Junto a este autor,
otras figuras de la época como D Alembert, Condorcet, Madame de Lambert, abogaron por
la igualdad entre los sexos, enfrentandose a las retrégradas opiniones que sustentaban la
inferioridad de las mujeres y la primacia inamovible de los hombres. En este periodo, la
escritora feminista Mary Wollstonecraft, denuncia la presencia del pensamiento patriarcal
en la obra de Rousseau, al describir la situacion de las mujeres, pero sin denunciar las
raices del problema como resultado de la implantacién del sistema patriarcal.

El siglo XIX, centuria de importantes luchas para las mujeres, tanto por el logro del sufragio
universal como del reconocimiento social de su labor se acrecientan sentimientos de
rechazo hacia la causa femenina por parte de autores relevantes como Hegel,
Schopenhauer y Nietzsche arremeten contra el derecho femenino a la participacion activa
en los espacios publicos concibiendo a la mujer como objeto decorativo recluido a los
ambientes privados por considerarlas incapaces para el enfrentamiento de otras tareas.
Contrario a esto y apoyando el sufragio femenino, John Stuart Mill, con su libro “La
sujecion de la mujer”, se adentra en el estudio de los mecanismos ideoldgicos que operan
como prejuicios y contribuyen a la consolidacion de la idea de inferioridad femenina, en el
marco de una sociedad netamente marcada por el patriarcado. Después de la consecucion
del logro de voto universal se apaciguan los animos feministas por la lucha por la igualdad
entre hombres y mujeres, no es hasta 1949, que Simone de Beauvoir presenta su libro “El

segundo sexo”, lectura obligada para los interesados por los estudios de género. En el

8 Rousseau, Juan Jacobo. Discurso sobre el origen vy fundamento de la desigualdad entre los hombres, en Escritos de
combate, Alfaguara, Madrid, 1979, 141p.
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texto Beauvoir se aproxima a la conceptualizacion de dicho término cuando dice: ...” No se
nace mujer, se llega a serlo. Ningun destino bioldgico, psiquico o econdmico define la figura
que reviste en el seno de la sociedad la hembra humana; es el conjunto de la civilizacién el
que labora ese producto al que califica de femenino”.

La autora no considera que las causas basicas de la diferencias entre los sexos resida en
la naturaleza, sino que la coloca fuera de ésta, como parte de la sociedad que en su
dinamica ha reservado a las mujeres condiciones desventajosas antes los hombres. Este
texto deja una profunda huella en los movimientos feministas los que ya en la década del
70 radicalizan sus concepciones definitivamente. Se fortalece entonces la idea de que la
jerarquizaciéon de los sexos, que coloca a los hombres como seres superiores ante la
mujeres, tiene que ver con la divisién sexual del trabajo, punto de debate obligado para las
feministas, que abogan por la igualdad entre los sexos y la liberacion femenina, aportando
una nueva manera de interpelar la realidad social, dotando a los tedricos del género de
categorias que facilitan la comprensién de aspectos esenciales de esta realidad, que tienen
una influencia notable en el aspecto social de la concepciéon de género que en este punto
incluye hasta matices culturales que permiten en el campo social la construccién de lo que
significa ser hombre o muijer.

El concepto de género fue propuesto en 1955 por el investigador John Money bajo el
término de “papel de género” utilizado por él para describir el conjunto de conductas
atribuidas tanto a hombres como a mujeres. No fue hasta 1968 que Robert Stoller
establecio mas claramente la diferencia conceptual entre sexo y género, al utilizar el
concepto de identidad de género. El concepto de género ha sido utilizado, de varias
maneras por algunos autores, al momento de realizar estudios demograficos o referidos al
mercado laboral, sustituyen el término sexo por el de género, otros lo utilizan como
sinbnimo de mujeres, pero esta sustitucion se emplea para sugerir que el estudio de las
mujeres implica el de los otros, siendo finalmente utilizado para designar las interrelaciones
socialmente establecidas entre los sexos, pasando asi a ser “... una forma de denotar las

construcciones socioculturales de ideas sobre los estereotipos, roles e identidades

% Beauvoir, Simone. El segundo sexo, Editorial Aguilar, Madrid, 1981, 247p.
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asignadas a mujeres y hombres. El género es segun esta acepcion, una categoria social
impuesta sobre un cuerpo sexuado.”°

Dicho concepto es una herramienta eficaz para la comprension, el analisis y la
transformacion de la fisonomia de las relaciones de poder entre hembras y varones.

El género como: ..” conjunto de practicas, simbolos, representaciones, normas y valores
sociales que las sociedades elaboran a partir de la diferencia sexual anatomo - fisioldgicas

y que dan sentido a las relaciones entre personas sexuadas”"’

que no resulta privativo a los
hombres, sino que tiene en si la incorporacion de las tematicas femeninas; el género
supone realizar un analisis de las relaciones entre lo masculino y lo femenino, como sujetos
histéricamente condicionados.

Tomar al género como rol sexual, significa lo que es ser hombre y lo que es ser muijer,
definiendo sus funciones social y culturalmente a modo de roles, responsabilidades y las
interacciones entabladas entre los individuos.

La perspectiva de género proporciona los recursos para la comprension de la complejidad
que atraviesa las relaciones sociales, econdmicas, politicas y culturales establecidas entre
hombres y mujeres, participando activamente en la construccién de una nueva forma
social, donde las ultimas ocupen el lugar que te corresponde verdaderamente.

Un aspecto fundamental de la perspectiva de género es que busca superar el
androcentrismo, no solo en las Ciencias Sociales, las manifestaciones artisticas que
produjo la invisibilidad de la mujer en la historia. Permite descubrir el sexismo sustentado
en nuestra sociedad occidental, sexismo que se manifiesta no tanto en la diferente
distribucion de actividades, sino en el menosprecio social y el poco prestigio otorgado a
todo “lo femenino”, frente a una sobrevaloracion de la figura y el quehacer del hombre, es

decir de “lo masculino”'?

10 de Barbieri, Teresa. Sobre la categoria de género. Una introduccion tedrico- metodolgica, en Revista Interamericana
de Sociologia, afio IV, # 2, 1992, 45p.

" Gomariz, Enrique. Los estudios de género y sus fuentes epistemolégicas: periodizacién y perspectiva, en Clotilde
Proveyer (compiladora). Seleccion de Lecturas de Sociologia y Politica Social de género. Editorial Félix Varela, La
Habana, 2005, 1p.

12 véase: Elu, Maria del Carmen, La reproduccién desde la perspectiva de género, en Elu Maria del Carmen y Luis
Lefiero (Coordinadores), De carne y hueso. Estudios sociales sobre género y reproduccion. Instituto Mexicano de
Estudios Sociales, México, 1992.
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Esta perspectiva nos hace mirar la sociedad y su ordenamiento a partir de los intereses de
los géneros oprimidos, formalizando un modelo tedrico nuevo que recoge en si la division
del mundo y el trabajo permitiendo replantear las maneras de entender vy visualizar
cuestiones fundamentales de la organizacion social, politica y econémica.

La identidad no es vista como un concepto privativo de la subjetividad individual, la que sin
dudas juega un rol importante, también la colectividad contribuye a la formaciéon de
identidades a esta escala, construyendo sujetos reflexivos. Sobre la base de las
identidades, no siempre elaboradas acertadamente, suelen ser construidos los roles de
géneros, que encierran en si un grupo de modos de comportamiento, previstos para uno u
otro sexo desde concepciones culturales de una sociedad dada. “A través del rol de
género se prescribe como deben comportarse un hombre y una mujer en la familia, la
sociedad, con respecto a su propio sexo, al sexo contrario, ante los hijos, incluidas en ella
determinadas particularidades personoldgicas atribuidas y aceptadas para cada uno de los
sexos, asi como los limites en cuanto al modo de desarrollar, comprender y ejercer la
sexualidad.”™.

Los patrones socioculturales son determinantes para poner en practica los roles genéricos
que actuan bajo formas normativas y estructuradoras de la cotidianeidad, llegando al punto
de ser tomadas como comportamientos naturales, que no dan margen a la innovacion
individual. De manera que el proceso de transmision de roles reviste una especial
importancia para la construccion de las identidades de género que acrecientan el sentido
de pertenencia a grupos sociales que tienen que ver con las orientaciones de género y
sexuales al tener en cuenta a grupos de gays, lesbianas, transexuales, que complejiza el
entendimiento de género. Las representaciones ideoldgicas y sociales de los géneros
imponen limites al crecimiento personal de hombres y mujeres, al disefiarles subjetividades
contrapuestas en esencia y excluyente entre si. Es necesario entonces promover nuevos
roles e identidades genéricas. En definitiva, la identidad de género puede resumirse en : “la
conciencia y el sentimiento intimo de ser hombre, mujer, masculino, femenino a

ambivalente, que constituye el proceso jerarquicamente esencial activadora de los

13 Fernandez Rios, Lourdes. ;Roles de género? ;Feminidad vs Masculinidad? en Revista Temas #5, La Habana, 1998,
18p.
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resultantes, en tanto la persona estructura, su sexualidad a partir de la manera en que
vivencia, como parte de su identidad total el hecho de pertenecer a un sexo determinado, y
esto lo motiva a identificarse de manera peculiar y personalizada con los modelos
genéricos que dicta la sociedad en la cual se inserta”™

El rol de género debemos comprenderlo como “la expresion publica de la identidad
asumida mediante el desempefo de diversos papeles en la vida sexual (padre, madre,
amiga, amigo, etc.,) por lo que se manifiesta de una manera peculiar donde el individuo
interpreta, construye y expresa en su conducta cotidiana los modelos genéricos que para
su sexo establece la sociedad en que vive.”"

Los estudios de género suponen entonces una redefinicién en los modos de hacer ciencias,
sobre todo la Sociologia, que ha de preocuparse por desentrafiar los mecanismos del
poder patriarcal, para cambiar los vetustos discursos que pretendian legitimar el dominio
ejercido por los hombres sobre las mujeres.

La Sociologia, como rama especial del saber ha tratado desde sus inicios de manera
ambivalente la cuestién de género. Esta ciencia, al igual que otras, ha presentado un
discurso eminentemente androcéntrico, que se manifiesta claramente en las obras de los
renombrados autores clasicos y algunos contemporaneos, marginan de plano los aportes
de las féminas y su insercibn como entes activos en la realidad social y aun cuando han
sido incluidas en los estudios, lo han hecho de manera conservadora. En el momento del
surgimiento de la Sociologia, a mediados del siglo XIX, resulté ser un periodo de pleno
desarrollo de protestas feministas en Europa y Norteamérica principalmente y a pesar de
esta coyuntura, en los procesos de construccion e institucionalizacion de la disciplina, a
finales del siglo XIX, y comienzos del XX, en medio de las olas feministas, no logro captar
la atencion de los primeros socidlogos para que llevaran a cabo estudios en esta arista, que
por su magnitud no podia pasar desapercibida, pero que, no era interés de la naciente
mirada socioldgica, para la que la tematica femenina en su interaccién con el ambito social,

ademas con los hombres, intercambio siempre desventajoso, fue pasado por alto en las

' Castellanos, Beatriz y Alicia Gonzélez. Sexualidad y Géneros. Alternativas para su educacién ante los retos del
siglo XXI. Editorial Cientifico- Técnica, La Habana, 2003, 8p.

15 Ibidem.
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producciones tedricas de las primeras escuelas socioldgicas. Algunas de las tendencias de
esta disciplina y las posiciones que asume frente al fendmeno feminista, la primera de ellas,
promueve un fuerte discurso androcéntrico, que no considera al género como una
construccion social y en no pocas ocasiones al abordar la situacion de las mujeres en la
sociedad lo hace desde una posicién acritica y tradicional, sin cuestionar la subordinacién
femenina ante el poder masculino, asi como la exclusion de la mujeres de los espacios
publicos, atribuyéndoles como su lugar naturalmente asignado el ambito familiar, sin notar
la capacidad de éstas para realizar numerosas tareas como entes activos y no desde la
pasividad por la que son caracterizadas en este primer acercamiento desde la teoria
socioldgica. En esta linea de pensamiento podemos encontrar figuras como: Comte,
Spencer, Durkheim, entre otros.

La segunda de estas tendencias se presenta con un discurso cercano a las concepciones
del feminismo. En esta tendencia encontramos a John Stuart Mill, que como se ha visto
antes, es uno de los primeros pensadores que se opone a la exclusion de las mujeres de la
esfera publica, rechazando la idea de que la desigualdad entre los sexos no esta
determinada por factores bioldgicos hallando como consecuencias de esta situacion las
diferencias en el modo de educar a ambos sexos donde solo se capacitan a los hombres
para intervenir en la vida publica. Autores como Parsons, Engels y Marx aportaron miradas
novedosas respecto a éste topico. En el caso del primer considera que:...”la diferenciacion
de funciones entre los sexos es condicién para el equilibrio del sistema social, las diversas
estructuras sociales realizan una gran variedad de funciones positivas reciprocas”16

Por su parte Marx y Engels se ubican en las coordenadas de aquellos tedricos que
cuestionan la opresién de género como un tipo particular, burdo, pero sumamente eficaz de
explotacion, que esté intrinsecamente mezclada con la milenaria division sexual del trabajo,
como forma de las desigualdades sociales, reconocen la importancia de la mujer como

sujeto social transformador."’

16 Parsons, Talcott. La sociologia norteamericana contemporanea, perspectivas, problemas y métodos. Editorial
PAIDOS, Buenos Aires, 1969,304p.

17 véase: Engels, Federico. El origen de la familia, la propiedad privada y el estado. Editorial de Ciencias Sociales, La
Habana, 1975, 106p
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La vertiente mas radical al tratar los problemas de las mujeres y del género en general, es
la de las teorias feministas, representada por un sinnumero figuras, dentro de las que se
destacan Astelarra, Amorés, Beauvoir, Buttler, Lagarde, las que se esmeran por brindar un
conjunto de ideas sobre la vida humana; que describen y toman a la mujer como objeto y
sujeto, como ente activo y plenamente consciente de su situacion social. Es la teoria
feminista la parte de la investigacidn mas reciente sobre las mujeres, donde el género se
constituye en un sistema de ideas generales y su alcance para el analisis de las
caracteristicas basicas de la vida social y de la experiencia humana, comprendidas desde
una perspectiva centrada en las mujeres y en su interaccion con los hombres y la dinamica
social.

En especifico, la Sociologia del género, nacida en el marco de la segunda ola feminista,
sobre de la base de la cual, varios sociélogos y sociélogas asumen como variable central al
género para explicar las interacciones y la conformacion de estructuras sociales, refinando
el caracter cualitativo e interdependiente de las relaciones entre mujeres y hombres en el
todo social.

Las formulaciones teoricas referidas al género pueden agruparse en 3 modelos principales;
alli se encuentran las teorias de las diferencias de género, las de desigualdad entre los
géneros, y las que se ocupan del estudio de la opresion genérica, desarrolladas todas en el
seno del feminismo.

Las teorias que abordan las diferencias de género, representan la minoria en los estudios
feministas en la actualidad, este puede resultar uno de de los enfoques mas utilizados
desde la Sociologia, pues presentan a las variables sexo y género como puntos centrales.
El aspecto esencial de esta propuesta se refiere a las diferencias psiquicas entre hombres
y mujeres, que contribuye a que las concepciones de unos y otros sean sustancialmente
diferentes. “Las mujeres tienen una vision distinta y dan una importancia diferente a la
construccion social de la realidad porque difieren de los hombres fundamentalmente a lo
tocante a sus valores e intereses basicos, a sus modos de hacer juicios de valor, (...) a su

sentido de identidad y a sus procesos generales de conciencia e individualidad”'®

18 Ritzer, George. Teoria Sociolégica Contemporanea. Primera y Segunda Partes. Editorial Félix Varela, La Habana,
2003, 367p.
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Este enfoque analiza los modos de comportamiento social de las mujeres, para acentuar
sus diferencias con los hombres, tomando todas las etapas del desarrollo humano de
éstas, haciendo notar que desde nifias, los modelos de crianza, educacion, diversion,
patrones de relaciones con su entorno e incluso en su relacion con sus hijos varia de uno a
otro género.

Las explicaciones de las diferencias entre géneros, basada en los elementos bioldgicos,
son caracteristicas de posiciones conservadoras, al establecer que las diferencias
anatémicas determinan las conductas de los individuos en el campo social. Las
instituciones también marcan pautas diferenciales entre sexos, partiendo de la maternidad
como principal desemejanza entre ellos, por lo que vinculan a la mujer a la vida privada, el
hogar, la familia, asignandole el rol de madre, esposa, ama de casa, dejando para el
hombre la condicién de cabeza de familia, sustentador econémico del hogar y protector del
ambito familiar. Con esto las femineidades y masculinidades se construyen bajo diferentes
visiones del mundo, experiencias vitales y metas. Las raices de las diferencias
intergenéricas residen en las funciones institucionales, los patrones culturales de cada
sociedad y la utilizacibn de manera distintiva de los cddigos sociolinguisticos en las
escuelas, familias y otros entornos sociales contribuyen a la acentuacion de las
desemejanzas entre los sexos.

Las teorias de las desigualdades entre los géneros, demuestran que la posicion social de
las mujeres es menos privilegiada que la de los hombres, estan basadas en 4 aspectos que
pueden resumirse en: ...” que la sociedad donde se encuentran hombres y mujeres son
situados de manera no sélo diferente, sino también desigual. En concreto, las mujeres tiene
menos recursos materiales, status social, poder y oportunidades para la autorrealizacion
que los hombres de idéntica posicién social, ya se base esa posicion en la clase, la raza, la
ocupacion, la etnicidad, la religién, la educacion, la nacionalidad o cualquier otro factor
socialmente relevante. Segundo esta desigualdad procede de la misma organizacién de la
sociedad, no de ninguna diferencia biolégica o de personalidad entre los hombres y las
mujeres. El tercer tema de cualquier teoria de la desigualdad es que aunque los seres
humanos pueden variar en lo tocante a su perfil de capacidades y rasgos, ningun modelo

de variacién natural relevante distingue a los sexos: (...) todas las teorias de la desigualdad
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suponen que tanto los hombres como las mujeres responderan mejor ante estructuras y
situaciones sociales mas igualitarias.”’®

Esta vertiente tedrica considera que es posible subvertir la situacion de los géneros,
distinguiendo de a sus propuestas de otras, al considerar que sea cual sea la raiz
causante de esas diferencias, se encuentran sustentadas en el imaginario colectivo, por lo
que para que cambie, es necesario transformar las representaciones genéricas. Las ideas
que abordan las desigualdades, aunque encuentran puntos de contacto con otras
formulaciones, varian entre algunas corrientes del pensamiento feminista, en sus versiones
marxistas, liberal, entre otras.

Entretanto, las teorias de opresion de género, presentan la situacion de las mujeres en el
conjunto social, como resultado directo de una particular forma de organizacion social, que
da origen y reproduce la subordinacion, opresidn y explotacion, ejercida sobre éstas por los
hombres. Esta premisa da cuerpo a la teoria del patriarcado, elaborada por las feministas
que: ...”no solo expresa las nuevas propuestas del movimiento feminista de los anos 60,
sino que incorpora la experiencia histérica acumulada por la lucha de las mujeres (...) la
teoria sobra el patriarcado, se convirtio, de este modo, también una propuesta para las
Ciencias Sociales que no habian sido ajenas a los rasgos culturales patriarcales
caracteristicos de nuestras sociedades. Hasta ese momento, las investigaciones
sociolégicas, econdmicas, historicas, politicas y psicologicas sobre las mujeres se habian
realizado a partir de enfoques tedricos que presentaban ciertos sesgos.”20

Las teorias reunidas en esta vertiente, conciben al patriarcado como un sistema en el que
las mujeres son sometidas por los hombres universalmente, en el que las primeras
aprehenden y los segundos utilizan la subordinacion genérica.

Las feministas radicales insisten en que el patriarcado puede destruirse, si se comienza por
la reconstruccién basica de la conciencia de hombres y mujeres, de manera que cada uno
de los individuos reconozca su propio valor y fuerza, rechazando efectivamente las

presiones ejercidas por los patrones patriarcales socialmente establecidos, que han logrado

19 Ritzer, George. Teoria Sociolégica Contemporanea. Primera y Segunda Partes. Editorial Félix Varela, La Habana,
2003, 372p.

20 Astelarra, Judith. ;Libres e iguales?. Sociedad v politica desde el feminismo. Editorial de Ciencias Sociales, La
Habana, 2005, 175p.
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a lo largo del devenir histérico que las féminas se consideren a si mismas como seres
débiles y extremadamente dependientes de las figuras masculinas, ocupando posiciones
secundarias, es necesario entonces establecer lazos cooperativos entre los sexos en aras
de su fortalecimiento, sin reparar en sus diferencias, promoviendo la defensa mutua.

La investigacion socioldgica referida al género debera promover la busqueda de enfoques
tedricos cada vez mas depurados que logren combinar de manera eficaz las propuestas
clasicas, con los nuevos aportes, a fin de darle mayor solidez a ésta area del quehacer
cientifico, que reclama la urgencia la necesidad de elaborar alternativas metodolégicas que
permitan acceder a las fuentes de informacién de modo mas fiable y que permita incluso
realizar comparaciones sobre la base de los avances obtenidos en materia de género entre
regiones y realidades distintas.

Los estudios de género han abierto un nuevo campo de andlisis para los cientificos
sociales, mas que nada por su recurrencia en los fenédmenos sociales, para su correcta

comprension.

Epigrafe 1.4.- Los retos tematicos del cine cubano, aciertos y desaciertos.

El cine se distingue por proponer y reflejar imagenes de la sociedad que nace con mayor o
menor acierto; pero cabria preguntarse: ;qué es el cine cubano?, algo en lo que coinciden
numerosos expertos cubanos dentro y fuera de la isla, quienes aseguran que al hablar de
cine cubano no puede considerarse unica y exclusivamente al cine realizado en Cuba antes
y después del triunfo revolucionario por la industria nacional, pero también el presentado d
manera alternativa por otros agentes de creacion como los Estudios Cinematograficos y de
Television de las Fuerzas Armadas Revolucionarias (ECTVFAR), asi como la Escuela
Internacional de Cine de San Antonio de los Bafos (EICTV), los Talleres de cine de la
Asociacion Hermanos Saiz, las coproducciones e incluso, algunos expertos llegan a
considerar el cine que se realiza en otras latitudes por autores cubanos sobre la realidad de
la isla, lo que amplia el diapasén, para este estudio nos restringiremos a algunos filmes
realizados en Cuba, con el apoyo, en algunas de las fases de realizacion u exhibicion del

ICAIC. El cine cubano cumple este requisito de manera particular, a tono con las
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peculiaridades contextuales que abordan desde el lenguaje del séptimo arte, sobre todo a
partir del triunfo revolucionario de 1959 en que se rompen los estilos , y se desplazan los
centros de interés hacia otros temas nunca antes tratados; este nuevo cine es esgrimido
como instrumento de legitimacion y respaldo al proceso politico, que trajo serios cambios
sociales e ideoldgicos, que da riendas sueltas a la creacidn de nuevos realizadores
abocados al tratamiento de las nuevas situaciones utilizando novedosos conceptos de
estética cinematografica incorporando en sus producciones a los estamentos mas bajos y
temas nunca antes abordados de manera profunda como las relaciones de géneros,
emigracion y la formacién ideoldgica en el entramado social.

Como se sabe, la produccion cinematografica cubana se ha destacado por sus
planteamientos innovadores en diversos temas que aborda, lo que en gran medida se debe
a los presupuestos tedricos que su vanguardia utiliza en sus realizaciones, tales como el
realismo de la escuela italiana, la Bélle Epoque, las que al mezclarse con nuevas
tendencias genuinas de la formacion cubana, dan al traste con la formacién de estilos y
concepciones estéticas propias que reflejan la realidad de la que son resultado.

En el plano del género la Revolucidn como proceso de renovacion cultural, ideoldgica,
politica y sociocultural se muestra con profundos cambios en la realidad femenina, lo que
es captado por el cine de manera acertada en sus primeros exponentes, teniendo entre las
mas relevantes cintas como “Lucia” de Humberto Solas, que inicia el abordaje del tema
desde una perspectiva que intenta alejarse de miradas androcéntricas, que repara en la
labor de las mujeres fuera del marco privado, rompiendo el mito de que “las mujeres son de
la casa y los hombres de la calle ”, asi se inicia el tratamiento del problema femenino que
continia con una pelicula de Pastor Vega “Retrato de Teresa”, todo un hito en nuestra
cinematografia, pues realiza un exhaustivo examen del impacto de las transformaciones
que en cuestion de género se habian realizado. En este ejemplo se redimensiona a la
mujer como individuo capaz de romper con las ataduras del poder patriarcal, legitimado en
nuestra sociedad. A esta obra le han seguido otras como: “De cierta manera” (1974), de
Sara Gémez;, “Hasta cierto punto” (1983) de Gutiérrez Alea; el colectivo de “Mujer
Transparente” (1990), con Mayra Segura; “Manuela” de Solas (1996) y “Viva Cuba”, de
Juan Carlos Cremata en 2005; plantean el conflicto entre los géneros. Es recurrente que
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los filmes que trabajan en esa arista deseroticen en mayor o menor medida al cuerpo
femenino, reelaborando modelos de feminidad ofrecidos por los principales medios de
comunicacién, representantes de la ideologia patriarcal predominante en la realidad
cubana. A pesar del planteamiento de la verdadera situacion de las mujeres en estas obras
no se logran romper de manera eficiente las concepciones de subordinacion femenina,
precisamente porque sus realizadores le hacen el juego al patriarcado presentando “el
deber ser de las mujeres y hombres”, sin ofrecer mas que estereotipos, en lugar de
soluciones validas para el problema. Todo esto contrario a la ideologia promovida por la
Revolucion, que ha conseguido importantes avances, que aunque no satisfacen los
reclamos de liberacion, enfrentan por un lado el machismo arraigado con el ascenso de las
cubanas en la escala social, de modo que no son abordados otros temas, que aun hoy
encuentran trabas para ser reflejados en los filmes como la homosexualidad, que se
presentaba de manera muy sesgada, mirada de manera peyorativa, teniendo los
personajes con estas caracteristicas finales que de algun medida los sentenciaban a
finales desgarradores (por ejemplo el Diego de Fresa y Chocolate es rechazado en su
propio pais y terminé abandonandolo, en otros casos era la muerte, etc.). De otro lado, es
tipico en nuestro cine y los del resto del mundo que las peliculas tomen a los personajes
femeninos como objetos sexuales, mujeres fatales; asi se plantea la diferencia entre los
cuerpos de hombres y mujeres, los primeros casi nunca son vistos desnudos, mientras que
las otras son constantemente vistas de esa forma, para complejizar el debate.

Otro de los temas que ha signado la produccion cinematografica, desde los inicios del
ICAIC es el de la emigracion y las diversas problematicas que este acarrea, el que al
principio era considerado un tema vedado por las condiciones ideoldgicas matizadas por la
rigidez extrema, que dio al traste con que fuera omitido de las primeras peliculas y el
quehacer investigativo en todos los érdenes, por temor de la censura a la que era sometido
todo lo que se saliera de las normas y valores establecidos. En 1968 con “Memorias del
Subdesarrollo” de Gutiérrez Alea, se marca el inicio del tratamiento del tema del exilio, la
emigracion, las relaciones entre “los que se fueron y los que se quedaron” en el cine
cubano, mas tarde abordado en filmes como “Lejania”, realizada en 1985 por Jesus Diaz

pone de relieve los modos en que eran asumidos los emigrados tanto por sus familiares
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como por la sociedad en general, la busqueda de la identidad perdida en pais de origen,
vista como un relacion arbitraria frente a los valores revolucionarios, asi como la
reunificacion familiar como momento tenso, caético; haciendo énfasis en los impactos del
fendmeno migratorio en la realidad cubana. Asi, en las primeras 3 décadas del ICAIC la
tematica de la emigracion fue escasamente tratada y de manera negativa, solamente filmes
como los antes mencionados y Polvo Rojo abordan el tema, ademas de presentarlo con
una factura mas alejada de los canones del periodo en que se realizaron.

Con la caida del campo socialista en 1990, se inicia un periodo dificil y convulso del que el
cine se hace reflejo, primero referido a lo acontecido en la década de los ‘80, como los
sucesos del Mariel, mas avanzada la década de los 90 comienza a notarse la correlacion
entre las historias de los filmes y la realidad cubana, que tiene como resultado un
importante cambio en la comprension del aspecto migratorio, desde miradas alejadas de
prejuicios y estereotipos que da lugar a que este se convirtiera en referencia obligada en
nuestra cinematografia, sufriendo variaciones que pueden ser en ocasiones contrastantes,
pero quedan claras muestras de los cambios en la percepcion de la emigracion, en algunos
filmes tomada como una salida o alivio ante los problemas econdémicos, en otros casos
como la mitica “Fresa y Chocolate” (1993), de Tabio y Gutiérrez Alea, la Unica via para la
resolucion del problema de la incomprension ante posturas diferentes, recriminadas por los
individuos, en este caso la orientacion sexual. Temas como las salidas ilegales, los
matrimonios con extranjeros, las estrategias de contacto entre familiares, reflejados de una
u otra manera en filmes como: “La vida es silbar”, dirigida en 1998 por Fernando Pérez,
“Miel para Oshun”, “Viva Cuba”, “Paginas del diario de Mauricio”, entre otros, que confirman
la continuidad que en la ultima década ha tenido el tema, desde la incorporacion de una
amplia pluralidad de puntos de vistas, que forman un mosaico en el que el aspecto
migratorio es el centro del que pueden derivarse varias tematicas afines.

Por tanto, la amplia gama de temas abordados en la historia de la cinematografia cubana,
se hallan directamente conectadas con las formulaciones y evolucion ideolégica de nuestra
sociedad en medio de sus altibajos, los que se han reflejado en numerosas cintas y demas

productos artisticos de la isla.
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CAPITULO Ii.- DISENO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION.

Epigrafe 2.1.- Problema.
¢, Como reflejan los guiones de 4 filmes cubanos realizados entre 2000 y 2007 el vinculo

entre los procesos migratorios y las relaciones de género en laisla?

Epigrafe 2.2.- Objetivo General.
Describir como se refleja en 4 guiones cinematograficos realizados en el periodo 2000 -

2007, la interrelacion entre las relaciones de género y la emigracion cubana.

Epigrafe 2.3.- Objetivos Especificos.
Caracterizar el tratamiento dado a la emigracion en los guiones de cine seleccionados del
periodo 2000 - 2007.

Valorar la presencia de las relaciones de género en el argumento de las peliculas

seleccionadas de dicho periodo.

Exponer el tratamiento en la cinematografia de temas como las relaciones de género y su

vinculo con la emigracion a partir del periodo 2000 -2007.

Epigrafe 2.4.-Tipo de investigacion.

La investigacion que se realiza es cualitativa basada en un estudio de caso que se referira
a la interconexion entre relaciones de género y la emigracién cubana en nuestro cine que
tendra la peculiaridad de reunir en si, por el contenido que aborda, matices descriptivos del
contexto en que son producidos los filmes que analiza; también analiticos pues repara en
un minucioso analisis de los guiones y los principales aspectos que los componen y en los
que estos estan basados. Puede considerarse también una investigacion exploratoria, pues

se inicia en el estudio de un tema muy pobremente tratado por las Ciencias Sociales
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cubanas, y en especial de la Sociologia, que no ha ahondado en su investigacién hasta el
momento. Por lo que se basa para su realizacién en la vinculacion de ciertas estructuras
sociales, presentes en Cuba en el periodo precedente y el que se analiza. El elemento
novedoso de esta investigacion reside en analizar los contenidos de los guiones de las
peliculas seleccionadas para interpretar las conexiones entre las relaciones de género y el
fendmeno de la emigracion, para sacar a la luz el enfoque que empled la cinematografia
cubana para tratar este tema en un periodo sensible de nuestra historia. Este tema ha
tenido algunos antecedentes que han reparado en el estudio de la relacion género — cine,
asi como en articulos de revistas especializadas en el tema como la Revista de Arte y
Literatura y otras Tesis de Diploma que han incursionado en las investigaciones en este
campo. En este caso se potenciara el contenido socioldgico, por la pertenencia que para el
tema, este posee, brindando asi una nueva mirada al contenido en cuestion desde esta

perspectiva.

Epigrafe 2.5.- Hipotesis.

Las nuevas condiciones que aparecen en el contexto cubano de 2000 — 2007 propiciaron la
aparicién de nuevos modos de proyectar la dinamica de las relaciones de género junto al

fendmeno de la emigracion en los guiones y en general en la cinematografia cubana.

El cine cubano y sus guiones comienzan en este periodo a tratar el tema de la emigracion
desde una perspectiva que intenta describir el fendbmeno migratorio cubano y sus
condicionantes, con lo que marca sustanciales diferencias con el modo de abordar el tema

en décadas anteriores.

Al abordar aspectos referidos al género, se incorporan nuevos elementos de ese concepto
(miradas al hombre, la homosexualidad y otras identidades de género), hasta el momento

obviados, o tomados partiendo de miradas retrogradas.
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Epigrafe 2.6.- Definiciéon de conceptos.

Género: Se refiere al conjunto de roles, normas, valores, oportunidades y representaciones
de hombres y mujeres, asumidos durante el proceso de socializacién, los que a partir de
las diferencias bioldgicas, toman posiciones distintas ante la dinamica social, elaborando

practicas de raiz sociocultural, esencialmente diferentes.

Emigracion: Es el proceso de salida de uno o mas individuos de manera definitiva de su
pais de origen, ya sea en condiciones legales o0 no hacia un pais de destino, puede

realizarse por motivos econémicos, politicos u otros.

Transformaciones en la sociedad cubana de 2000-2007: Conjunto de cambios
econdémicos, politicos, sociales, que impactan directamente el imaginario social, cambiando
los modos de percepcion de fendmenos como las relaciones entre hombres, mujeres y la
emigracion, incorporando novedosas maneras de aceptar los modos en que estos se

manifiestan en el contexto cubano.

Relaciones de género en la emigracion: Proceso que se establece entre hombres y
mujeres, ya sean provenientes uno o ambos de otra sociedad de origen que no sea en ese
momento la de residencia. Estas relaciones tienden a ser esencialmente semejantes a las
sostenidas por sus congéneres en la sociedad de la que provienen, suelen ser muy

arraigadas, tiene que ver con la imitacion social.

Guidén cinematografico: Nucleo organizador, que sirve de guia, argumento para llevar a
cabo la obra cinematografica, recoge todos los detalles de la historia, correspondiente a
cada uno de los componentes del elenco artistico, refleja percepciones, modos de

comportamiento de sus realizadores.
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Emigrante: Individuo que sale de su pais de origen para dirigirse hacia uno de destino;

puede trasladarse para reunirse con su familia o en busca de mejoras econémicas. 21

Epigrafe 2.7.- Operacionalizaciéon de conceptos.

Género

Dimensién: Relaciones entre personas heterosexuales y de otras orientaciones sexuales

Indicadores:
¢ Preponderancia en el proceso de toma de decisiones.
o Distribucion de roles en espacios publicos y privados.
o Utilizacién de lenguaje sexista

e Subordinacién femenina y de otras preferencias sexuales con respecto al hombre

Emigracion

Dimensioén: Situacion del emigrado potencial

Indicadores:
e Condicidon econdmica y social en el pais de origen
e Condiciones materiales y espirituales de vida en el pais de origen
¢ Influencia de familiares y amigos en el exterior sobre la decision de emigrar

e Repercusion del contexto a favor del desplazamiento.

! Los conceptos que se exponen en este epigrafe han sido elaborados sobre la base de los presupuestos teoricos del
Capitulo I, pasados por el tamiz de la subjetividad de la autora, a fin de expresar lo que en el estudio se comprendera por
estos términos, como herramientas indispensables para la realizacion del trabajo, por esta razén no se ha estimado
conveniente volver a repetirlas las fuentes.
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Transformaciones en Cuba entre 2000 - 2007

Dimension Transformaciones en planteamiento de relaciones de género

Indicadores
e Manifestacion del fendmeno de la homosexualidad, travestismo, transexualidad,
entre otras manifestaciones sexuales
e _Empoderamiento laboral de la mujer
e Mayor participacion de los hombres en actividades familiares

¢ Independizacion social de la figura femenina

Dimension Cambios en percepcion de la emigracion

Indicadores
e Aumento del numero de emigrante legales
e Apertura a mayor escala de envio de remesas familiares
e Naturalizacion y humanizacion del fenomeno migratorio cubano

¢ Aumento de paises destino para emigracién cubana

Relaciones de género en la emigracion

Dimension: Situacién de hombres y mujeres en la emigracién

Indicadores:
¢ Influencia de lo que significa ser hombre o mujer en el momento de tomar la decision
de salir del pais de origen
e Conformacion de los nucleos familiares a partir de los modelos genéricos cubanos

antes de la partida de Cuba y en el pais de destino
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e Capacitacion de mujeres y hombres, su expresion en el empleo en Cuba y en el

pais de destino.

Dimensién: Modos de interaccién entre hombres, mujeres, y otras minorias sexuales de

emigrados cubanos y sus similares en la isla.

Indicadores:

e Empleo de variantes linguisticas sexistas.

e Reproduccién de arquetipos patriarcales arraigados en la sociedad cubana,
empleados por los emigrados en los roles que ocupan en el medio social de la
sociedad en la que se insertan (economia, hogar, pareja, etc)

o Utilizacibn de estrategias aprehendidas en el contexto cubano para establecer
redes de intercambio en el pais destino que le permiten mantener una especie de

anclaje con el pais del que proceden.?

Epigrafe 2.8.- Criterios de seleccién de la muestra.

Para la seleccion de los filmes que forman parte del presente estudio se hizo un exhaustivo
analisis de la filmografia exhibida por el ICAIC durante el periodo 2000 — 2007, centrandose
en los largometrajes y cortometrajes de ficcion (que son los que resultan relevantes para la
investigacion), los que se relacionan en el listado que sigue, del que se seleccionaran los
filmes de los que seran analizados sus guiones pues abordan los temas de género junto al
de la emigracién en Cuba.

2000

- Hacerse el sueco (LM. Ficc)

- Lista de espera (LM. Ficc)

2 Véase: Nufiez, Sarmiento.Marta. Cubans Abroad: a Gendered Case Study on International Migrations . Ponencia
presentada en Queen’s University, Kingston, Ontario, Canada, mayo 8, 2009.
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Motos (CM. Ficc)

2001

Al atardecer (LM. Ficc)
Miradas (LM. Ficc)

Nada (LM. Ficc)

Miel para Oshun (LM. Ficc)

Las noches de Constantinopla (LM. Ficc)

2002

Doble juego (LM. Ficc)

Santa Camila de la Habana Vieja (LM. Ficc)

El suefio y un dia (LM. Ficc)
Video de familia (CM. Ficc)

2003

Roble de olor (LM. Ficc)
Aunque estés lejos (LM. Ficc)
Entre ciclones (LM. Ficc)
Suite Habana (LM. Ficc)

2004

Hormigas en la boca (LM. Ficc)
Tres veces dos (LM. Ficc)

Perfecto amor equivocado (LM. Ficc)

2005

Viva Cuba (LM. Ficc)

Espectros (LM. Ficc)

La memoria de los arboles (LM. Ficc)
Barrio Cuba (LM. Ficc)

Bailando Cha cha cha (LM. Ficc)

2006
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El Benny (LM. Ficc)

Manana (LM. Ficc)

La pared (LM. Ficc)

Viaje de un largo dia hacia la noche (LM. Ficc)
La edad de la peseta (LM. Ficc)

Paginas del diario de Mauricio (LM. Ficc)

2007

Camino al Edén (LM. Ficc)
Madrigal (LM. Ficc)

La noche de los Inocentes (LM. Ficc)®

Las obras se han escogido bajo los criterios de la experta Dra. Sonia Almazan

Las razones por los que estas peliculas subrayadas han sido seleccionadas y no otras del

mismo periodo son los que siguen:

Por sus fechas de realizacion representan la totalidad del periodo seleccionado para
el estudio.

Poseen una clara referencia a temas como la emigracion y las relaciones entre
mujeres, hombres e individuos con otras preferencias sexuales, nucleos sobre los
que versa la investigacion.

Por la multiplicidad de temas que recogen en sus argumentos como la familia,
nifez, ideologia, por mencionar algunos, de manera innovadora, desde nuestra
perspectiva.

Desde el punto de vista teérico, cada uno propone miradas enriquecedoras a estos
temas, frutos del nuevo cine hecho en Cuba.

Son obras de ficcion del cine cubano, con argumento centrado en las tematicas

expuestas, por su valor artistico y comunicativo de gran impacto en las masas.

 Tomado de http// www. cubacine.cu/ Filmografia cubana 2000...Consultado 25 de abril de 2009, 9: 15 a.m.

Y N Yo ) ) . .
WMets rolle y{m/{%(w/a 2 E cane /z(y en cuba: s miradea a la emigracicn. ls mugferes y les hambres.
(/ﬁz eStudic de case 37



- 7 P AR . . . , -
@ ,é//{//& 2 - @Aﬁ/w ﬁlef(i(/ﬁ/ﬁ/yé(f‘ﬂ de la (7?(/&5/[/7[6{?{0//?/.

Epigrafe 2.9.- Metodologia.

La metodologia cualitativa tiene entre sus virtudes el brindar la posibilidad de plantear un
modelo de investigacion flexible que puede ser modificado sobre la marcha de los estudios,
alejado de patrones preconcebidos, restrictivos de los modos de abordar la dinamica social
que intenta comprender holisticamente. Esta hace especial hincapié en el funcionamiento y
las conductas, necesidades, respuestas ante diversos eventos sociales de los individuos
como centro de su interés, que no es mas que llegar conocer datos insospechados, a los
que de otra manera seria imposible acceder; asi el entorno social es tomado por los
investigadores como un complejo mecanismo interconectado, que ha de ser estudiado de
esa manera, para no omitir conflictos, acciones, practicas, cosmovisiones, reparando en la
esencia de las personas, a las que no toma como simples variables matematicas, sino que
son entendidas en sus contextos de accién, las condiciones pasadas y presentes en que
desarrollan su existencia. El cientifico social acogido a esta pauta metodolégica debe
practicar el principio de compromiso y distanciamiento, por medio del cual comparte las
penurias, inquietudes de las personas a las que somete a su estudio, al tiempo que
comprende objetivamente, amparado por la ciencia que practica y las herramientas
metodologicas que posee la realidad y los individuos que son primordial en su
investigacion, para esto ha de insertarse naturalmente en el ambiente (cuestion nada
sencilla), en aras de no alterar los comportamientos de los individuos que examina,
comprendiendo los modos y medios de vida de estos sujetos, haciéndose uno mas, para
experimentar en si mismo esa realidad tal y como es. La metodologia cualitativa abre al
investigador una amplia gama de temas de estudio, pues bajo la égida de ésta todo es
relevante, pues cada segmento social es imprescindible para el sistema. Por sus
caracteristicas, trabaja por lo general en sus investigaciones se utilizan pocas personas, a
diferencia de otros casos. En resumen, esta metodologia tiene como objetivo describir las
cualidades de los fendmenos que estudia, sin intentar probar o medir en qué grado esta
presente en sociedad una determinada cualidad o rasgo, sino que busca describir cuantas

cualidades encuentre. En este caso, no se busca la exactitud, sino comprender
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profundamente la realidad que investiga, su validez radica en la proximidad de sus
resultados a la realidad empirica, para lo no que existen rigurosas reglas de procedimiento,
es inductivo su proceder, incorporando los hallazgos de la investigacion al conocimiento del
estudioso. “La metodologia cualitativa trata de identificar la naturaleza profunda de las
realidades, su sistema de relaciones, su estructura dinamica; mientras que la investigacion
cuantitativa trata de determinar la fuerza de asociacion o correlacion entre variables, la
generalizacion y objetivacion de los resultados.”**Por estas y otras razones, nuestro
proyecto es afin a esta linea metodoldgica.

No sélo esta metodologia posee multiples valores de modo general, también sus técnicas
tienen esta cualidad, tales son los casos del analisis de contenido y la entrevista; que son
las herramientas que utilizaremos en nuestro proyecto.

La entrevista se encuentra entre el grupo de técnicas de conversacion y narracion, siendo
una de las técnicas mas eficaces, al brindar un apreciable cumulo de informacién al que lo
implementa, que por medio de ella interactua directamente con el sujeto que se investiga,
al igual que las caracteristicas del medio en que ese convive, dando la posibilidad de que
se capten por parte del estudioso tanto el modo de pensar, representarse y comportarse
del entrevistado, sin pasar por alto que la conducta de este al conceder la informacién
cambia bajo el influjo de su interlocutor quien decide y propone los temas de la
conversacion, siempre dando margen a la libertad de criterios de la otra parte, ademas de
que pueden aparecer otros topicos que pueden ser de interés del investigador y que no
habian sido previstos por él, siempre buscando crear un raport con el entrevistado para que
fluya con facilidad la conversacién y la informacion necesaria. De igual modo la entrevista
puede ser punto de partida para el inicio de una investigacion, al servir como método
exploratorio para comprender como se comportan ciertos temas de los que no se tiene
conocimiento suficiente, posteriormente puede utilizarse como complemento de otras
técnicas a fines. Es beneficiosa para el estudio de casos, predominantes en la metodologia
cualitativa, sin intermediarios que distorsionen las informaciones obtenidas, logrando que el

entrevistado nos comunique sus conocimientos y conducta a seguir ante un topico en

* Cabrero Garcia, L y Richard Martinez M. El debate investigacién cualitativa frente investigacién cuantitativa.
Editorial PAIDOS, Buenos Aires, 1996, 38p.

Y N Yo ) ) . L ) )
WMets rolle que /b()//(w/a 2 E cane /Z(y en cuba: s miradea a la emigracicn. las mugferes y le hambres.
(/ﬁz eStudic de case 39



- 7 P AR . . . , -
@ ,é//{//& 2 - @Aﬁ/w ﬁlef(i(/ﬁ/ﬁ/yé(f‘ﬂ de la (7?(/&5/[/7[6{?{0//?/.

especifico, siendo en ocasiones esta la Unica via para acceder a la informacién que se
requiere, sobre todo si se abordan temas delicados o se realiza en condiciones donde
prevalecen estrictas normas sociales y se demanda discrecion.

Pese a sus puntos fuertes, esta técnica no es perfecta, pues por lo general puede requerir
mas tiempo que otras técnicas, tanto en su aplicacion, procesamiento y posterior
tratamiento de sus resultados; sin contar con la posibilidad real de que no sea confiable,
por la violacion de las normas de conducta de ambas partes o cualquier otro aspecto. No
debe olvidarse que por su naturaleza, la informacién que es recogida por esta herramienta
cualitativa no es generalizable a otras situaciones o personas similares, lo que no le resta
valia en absoluto.

La entrevista, como se ha visto, indaga exhaustivamente en un sujeto al que le da la
posibilidad de expresarse detalladamente sobre el tema de interés, tratando de llegar mas
alla de las reacciones superficiales del entrevistado, conociendo las razones de su actitud y
comportamiento, de alli que sea de las técnicas mas utilizadas por los cientificos sociales.
Entretanto, el analisis de contenido puede considerarse una de las técnicas mas
reveladoras y enriquecedoras de la arista cualitativa, la que se basa en un conjunto de
procedimientos utilizados para interpretar productos comunicativos, con el objetivo de
elaborar y procesar datos relevantes presentes en dichos productos, que se encuentran
encerrados, guardados, ocultos dentro de textos literarios, audiovisuales, entre otros,
buscando informacion mas alla del ambito social y cognitivo en que transcurre el proceso
de comunicacion, por lo que requiere para su realizacion de tiempo, resultando bien
trabajosa. No obstante, el analisis de contenido da la posibilidad de realizar descripciones
referidas a su objeto de estudio. Por tanto, “(...) es una técnica para la descripcion objetiva,
semantica y cuantitativa del contenido manifiesto de la comunicacion. Sirve para hacer
inferencias mediante la identificacion semantica, objetiva de caracteristicas especificas
dentro de un texto. "%°

Esta herramienta posee entre sus fortalezas que ante todo interesa indagar sobre lo no

aparente, lo inédito, latente, lo no dicho en los mensajes que estudia, lo que exige por su

%5 Garcia Ferrando, Manuel. El andlisis de la realidad social. Métodos y técnicas de investigacion. Alianza Editorial,
1998, 461p.
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complejidad introducir variables que hagan posible la puesta en practica del analisis,
ademas de comprender, por parte del investigador las condiciones contextuales en que es
emitido el mensaje y los matices psicoldgicos, sociales, culturales e historicos en que este
es construido y los que representa. La ampliacién del campo de aplicacion de los analisis
de contenidos hacia audiovisuales de los medios de comunicacion, abre el camino a los
estudios en el ambito sociolégico y de otras ciencias, haciendo de si una herramienta
sumamente atrayente para los investigadores, por la posibilidad de comprobar los efectos
de los productos comunicativos, elaborando, registrando y procesando los datos recogidos
en el examen de estos.

El analisis de contenido cualitativo que utilizaremos contara con una muestra reducida, por
lo que sus hallazgos no son representativos, pues varios investigadores al analizar la
misma muestra pueden arribar a diversas inferencias, respaldadas por multiplicidad de
ideologias, de alli que la vinculacién encontrada con el medio social, la descripcion de lo
significado y lo significante estd expuesta a cambios de un caso a otro. De alli que la
fiabilidad de los resultados de esta técnica no resida esencialmente en la determinacion de
la muestra con que se realizara, sino que esta dada por el respaldo que tenga la
herramienta de una légica como la de la Linguistica, la Semidtica, lo que complejice hasta
cierto punto su realizacion. Por medio de esta, accederemos a varios rasgos estilisticos en
el tratamiento de nuestro objeto de estudio.

La conjugacién de ambas técnicas aportara valiosos datos que validaran o no las hipotesis
de nuestro estudio, como perfecto complemento que servira de punto clave del estudio;
pues sus fortalezas aseguraran la extraccion de la informacion requerida, sin olvidar la
constante vigilancia metodolégica para obtener los mejores resultados. Por lo que resulta
inevitable dicha conjugacion en este caso de los resultados arrojados por ambas técnicas
para lograr los objetivos trazados.

Con respecto a la muestra, en ambos casos sera intencional, tanto los individuos que seran
objeto de la entrevista, como los guiones de las obras filmicas que seran sometidas al
analisis de contenido, con esto se garantiza primero que se interaccione con personas

conocedoras del topico que abordamos, consiguiendo informacion interesante e
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imprescindible para el estudio, mientras que con la segunda seran comprobadas o no las

hipétesis, conociendo a fondo datos de interés a manera de mensajes artisticos.
Epigrafe 2.10.- Plan de analisis.

Por el tema que se abordara, es esta una investigacion netamente cualitativa, pues su
objetivo esencial es comprender cualidades presentes en la muestra que utilizara. El
trabajo analitico, se centrara en la utilizacibn de técnicas como la entrevista semi-
estructurada y el analisis de contenido, como herramientas validas para extraer la mayor
cantidad de informacién posible sobre nuestro objeto de estudio. La entrevista fue realizada
a 6 individuos que poseen conocimientos solidos del topico que nos ocupa, para lo que
fueron contactados 2 cineastas, especialistas de Ciencias Sociales expertos en temas de
medios de comunicacion, género, ideologia y emigracion, como 2 profesores de la Facultad
de los Medios de Comunicacion Audiovisual del ISA, asi como la especialista en
emigracion y Cine cubano del Centro de Estudios de Migraciones Internacionales y la
Especialista Primera en Cine cubano de la Cinemateca de Cuba, con el fin de conocer sus
experiencias, percepciones de los temas que son de nuestro interés. Vale aclarar que el
tipo de entrevista que tomaremos en este caso es semiestructurada, que tendra ejes
tematicos que fungiran como hilo conductor de la conversacion, dotandola de la légica que
requiere la investigacién, siempre brindando la posibilidad de que los interlocutores
expresen sus puntos de vistas, pudiendo profundizar en aspectos que no hayan sido
tomados en cuenta por parte del investigador y que pueden ser provechosas para el
estudio. Entre los temas que se trataran en la entrevista se encuentran: el porqué del
tratamiento de las cuestiones de género y emigracion de modo tan peculiar en la filmografia
cubana de los ultimos tiempos; los principales incentivos para los realizadores a abordar
estas tematicas; la pertinencia y vigencia de esos temas, si ya se ha dicho todo acerca de
ellos; los cambios estilisticos como traduccidon de nuevos enfoques y cambios sociales, si
puede hablarse de evolucion en los topicos que aborda, sus criterios sobre las condiciones
de creacién, aciertos o desaciertos, como se representan de los emigrados, entre otros. La

entrevista semiestructurada permitira entender por medio de las expresiones de los
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entrevistados sus modos de percibir la realidad cubana, sus conflictos; en el caso de los
realizadores las inquietudes y reflexiones que cristalizan en los productos que elaboran.
Por otro lado, el analisis de contenido abre las puertas a una gran cantidad de datos
inferenciales de mucha utilidad para el investigador, los que para su recopilaciéon requiere
de tiempo para ser obtenidos. Nuestro objeto de estudio demanda la puesta en practica de
una técnica minuciosa que desglose los mensajes contenidos en los guiones de los filmes
que analizaremos sobre los temas centrales de la investigacion. La técnica se le aplicara a
una unidad de muestreo de 4 filmes realizados en el periodo de 2000-2007 en Cuba (Miel
para Oshun, Video de familia, Viva Cuba, Paginas del diario de Mauricio), tomando como
unidades de registro esenciales frases, dialogos, aunque en las inferencias pueda hacerse
referencia a secuencias visuales, enfoques de camaras (planos), lenguaje extraverbal que
contengan implicita o explicitamente referencias al género (relaciones asimétricas entre
mujeres y hombres, discriminacion a otras preferencias sexuales, etc.) a la emigracion
(relaciones establecidas entre emigrados y residentes en la isla, sus estrategias de
comunicacion familiar e individual) e ideologia con sus diversas manifestaciones, reflejadas
en el accionar de los personajes integrantes de la trama y que a la postre forman parte de
nuestro informe final, recalcando el analisis semantico de escenas mas interesantes, su
tratamiento estético por los realizadores ya sean utilizadas como unidades de contexto que
pueden variar entre un segmento especifico de la pelicula o su totalidad. A pesar de las
debilidades de estos instrumentos, su conjugacién aportara suficiente informacion que
validaran o no las hipotesis con que inicia el trabajo, como su respaldo imprescindible,
demandando la vigilancia metodoldgica, el compromiso y distanciamiento para asegurar la
validez de nuestra labor.

Guia de entrevista semi-estructurada a expertos

La entrevista que se realiza forma parte de la investigacién de la Tesis de Diploma de
Sociologia de la estudiante Lisbet Lopez Saavedra. Esta tiene como objetivo reunir una
cantidad valiosa de conocimientos que son indispensables para llevar a feliz término la

misma. Solicitamos su cooperacion para este fin. Muchas Gracias.
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1.- Las relaciones entre hombres y mujeres es un tema recurrente en los filmes cubanos
desde 1959: ; Puede considerarse que el periodo de 2000 a 2007 se ha caracterizado por

mostrar cambios en ese sentido? ; Cuales?

2.- ;Qué rasgos marcan el tratamiento del tema migratorio en los filmes del ICAIC en este

periodo?

3.- ¢Cémo ha sido abordado por el cine cubano las relaciones de género y la emigracion
entre 2000 y 20077

4.- ;Qué condiciones hacen atractivos los temas relacionados con las salidas del pais,

junto a las relaciones entre hombres y mujeres desde el punto de vista artistico?

5.- ¢Existen aristas del fendbmeno migratorio que aun no han sido tomados en los

argumentos de nuestros filmes? ; Por qué?

6.- ¢ Puede hablarse de la existencia de canones al abordar temas tan recurrentes como la

emigracion y las relaciones de género en el cine cubano de 2000 a 20077
7.- ¢Qué relevancia tiene abordar estos temas en el contexto actual?

8.- ¢ Cuales son los principales tabues manifestados por nuestro cine al presentar el tema

migratorio y de género?

9.- 4Qué novedades introdujo la crisis de los ‘90 en el abordaje de la emigracion y las

relaciones de género por nuestro cine?

10.- ¢ Qué papel ha jugado y juega el cine en Cuba en relacion con el resto de los medios
de comunicacion? (como legitimador de patrones culturales y representacion de nuestra

realidad)

11.- ¢Pueden considerarse estos temas como algunos de los mas tratados en la ultima

década?  Por qué?

12.- ;Qué novedades en cuanto a género y emigracién en su opinion introdujeron filmes

como Miel para Oshun, Viva Cuba, Paginas del diario de Mauricio y Video de Familia?
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Epigrafe 2.11.- Linea del tiempo.

Realizacion del Taller VI: noviembre 2007- febrero 2008

Entrega del Taller VI: febrero de 2008

Elaboracion del Taller VII: abril- junio de 2008

Entrega del disefio: 23 de junio 2008

Entrenamiento en analisis de contenido: septiembre 2008

Acopio de peliculas: septiembre 2008

Decision de expertos y primeros contactos: septiembre-octubre de 2008
Elaboracion de entrevistas: octubre de 2008

Aplicacion de analisis de contenido: septiembre- diciembre de 2008
Aplicacion de guia de entrevista: octubre 2008 — febrero 2009
Organizacion y sintesis de informacion: febrero — abril 2009

Elaboracion del informe final: abril- mayo de 2009
Epigrafe 2.12.- Recursos.

Este proyecto requiere para su realizacién de una computadora, impresora, hojas, memoria
flash, grabadora para las entrevistas, video o DVD para el analisis de contenido, dinero
para el alquiler de las peliculas (asociada a una cinemateca), al igual que lapices,
boligrafos, entre otros materiales que pueden ser necesarios en el transcurso de la

investigacion.
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CAPITULO IIl.- ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Para la realizacién de este resumen se tendran en cuenta los resultados obtenidos por
medio de la aplicacién de las técnicas escogidas, en este caso las entrevistas realizadas
a expertos y realizadores de cine, asi como los analisis de los contenidos de interés
presentes en los guiones de los filmes seleccionados, lo que unido a los criterios propios
conformaran un cumulo de informaciones que resultaran valiosas para la investigacion,

cumpliendo con los objetivos trazados y verificando o no las hipétesis formuladas.

Epigrafe 3.1.- Las relaciones entre mujeres, hombres e individuos de otras

tendencias sexuales: sus expresiones en el cine cubano de 2000 a 2007.

Resaltar la presencia de las relaciones establecidas entre hombres, mujeres e individuos
de otras preferencias sexuales en el cine realizado en la Cuba de los ultimos afos resulta,
sin lugar a dudas complicado, en un entorno social donde predomina el patriarcado en
todas sus variantes. Sin embargo, pese a que aun la presentacion de las mismas dejan que
desear, puede decirse que a partir de los 2000, este tema a experimentado cambios, que
de cierto modo constituyen un aliciente para los que estudian este aspecto, pero ,como se
evidencia esto en la practica?; para responder a esta interrogante analizaremos los
resultados arrojados por las técnicas aplicadas.

Aunque esta claro que a casi la totalidad de las obras de nuestra cinematografia es posible
realizarle una lectura referente a las relaciones de género, debe precisarse que a partir de
los 90, y ya en los 2000 se presenta con mayor fuerza y nuevos elementos, que
patentizan un giro en la presentacion de dicha tematica en el Séptimo Arte Cubano.

En el caso de “Miel para Oshun”, las relaciones de género son presentadas de un modo
innovador, que coloca a la mujer en el centro de la historia contada, pues es una de ellas la
que provoca este “retorno a la semilla” (en este caso las ansias de Roberto por encontrarse
con su madre), por lo que la figura femenina de la madre primero, y luego la de su prima

Pilar son ejes conductores de la trama itinerante del protagonista por la isla. De este modo,
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se muestra una clara definicion de los roles genéricos, por una parte los hombres son los
que protegen, los que proveen, los que corren con los gastos, mientras que las mujeres se
ocupan del avituallamiento, de la organizacion, de controlar y equilibrar por un lado, y por
otro presenta a la mujer de la calle, la jinetera, como objeto sexual, como unico medio para
cambiar de algun modo su realidad, con lo que hasta este momento se continuan
reproduciendo estereotipos patriarcales, sin marcar diferencias notorias con lo que en esta
materia se habia realizado; sin embargo en los textos de este filme, Pilar lleva la voz
cantante en los momentos de mayor tensién, imponiéndose ante el desconcierto de su
contraparte masculina, lo que muestra el reconocimiento a las capacidades femeninas para
afrontar problemas, lo que esta estrechamente relacionado con las nuevas circunstancias
en la que se desenvuelve la mujer cubana, durante la ultima década, mostrandolas mas
cercanas a la realidad, lo que la lleva a ser mas objetivas y habiles al momento de resolver
problemas. No obstante, los expertos insisten en que esa representacion de las relaciones
de género acertada, desde cierto punto de vista, no es suficiente porque, en primer lugar
ese tratamiento esta realizado desde una mirada masculina, formada en un entorno
eminentemente patriarcal. Asi, “Miel para Oshun” comienza a dar muestras de nuevas
perspectivas en este sentido, en el modo de abordar las relaciones de género entre
mujeres y hombres, en este caso no se hace referencia a otras tendencias sexuales. Por
tanto, esta no escapa a la mirada patriarcal que pervive en nuestra sociedad, pero el
analisis de sus textos, y en correspondencia a las opiniones de los estudiosos y la propia,
esta obra inicia un nuevo modo de tratamiento de las relaciones intergenéricas, donde se
comienza a presentar en una situacion un poco mas favorable a la figura femenina, aunque

el cambio en ese sentido no es radical.

En “Video de familia”, el modo de presentar las relaciones entre hombres y mujeres e
individuos con otras tendencias sexuales se realiza desde una perspectiva que rompe con
los esquemas rigidos que habian inundado a la gran pantalla, por medio de la
representacion de los conflictos de una familia contemporanea, que tiene a la cabeza al
padre, que es un hombre sumamente machista, con una ideologia patriarcal muy fuerte,

empenado en concentrar el poder en sus manos, sin dar la posibilidad de compartirlo con
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nadie mas, pues “es el hombre de la casa”, que grita, que es autoritario, por otra parte, su
esposa es la tipica madre protectora de los hijos, conciliadora defensora a ultranza de cada
una de ellos, comprensiva, que sirve de puente en las tensas relaciones entre padre e
hijos, una abuela que esta pendiente de todo lo que ocurre en el seno familiar, una hija que
siempre esta en casa, un hijo que siempre esta bebiendo y en la calle y otro que vive fuera
del pais. De este panorama, muy similar a la realidad de nuestro pais, puede decirse que
conserva los estereotipos patriarcales tradicionales de una sociedad como la nuestra,
donde los hombres son de la calle y las mujeres deben permanecer, de ser posible el
mayor tiempo, en su condicién de trabajadoras de doble jornada. Esta situacion, tan
repetida en nuestro entramado social, es subvertida, precisamente por la accion de esos
sujetos individuales en “desventaja” con respecto al padre, precisamente por la manifiesto
por uno de los aspectos que durante nuestra cinematografia habia sido silenciado y mal
tratado en sus obras, es el de la homosexualidad de el hijo mayor, criado precisamente
dentro de una familia con una estructura ideolégica patriarcal tan clara, lo que le es
revelado al resto de la familia precisamente por una mujer, sus hermana, que ademas de
ser su confidente posee una mente abierta, que comprende el derecho de cada individuo a
vivir plenamente su sexualidad, lo que reconoce lo retrogrado que pueden ser los hombres
en estos casos, sesgados por el influjo del patriarcado, a lo que el resto de los familiares,
incluso la madre y la abuela reaccionan luego, rechazando primero esa condicion y luego
tomandola como algo involuntario, una enfermedad, provocando un encontronazo entre el
sistema patriarcal, reflejado en los miembros de la familia y esa otredad inaceptable; asi
“‘una vez que la homosexualidad es vista y se habla de ella como incompatible con la vida
familiar y especificamente cuando se supone que los homosexuales no se casan ni
participan en la perpetuacion del sistema teniendo hijos, la propia familia se convierte
campo de batalla en el que se disputan varias cuestiones basicas en la liberacién gay y por
la autonomia de su subcultura™®®

Asi, el conflicto de la aceptacién del “otro” se convierte en uno de los principales ejes
tematicos de la trama, que pone en crisis el modelo patriarcal de la familia, totalmente

incompatible con la aceptacion de individuos homo — bi — transexuales, que fue hasta la

26 Woods, Gregory: Historia de la Literatura Gay, Ediciones Akal, 2001, 357 p.

%/? . DCEy . - .y . L , ., , ,
oM rolle que /b()//(w/a. A éine /Z(y en cuba: s miradea a la emigracicn. las mugferes y (e focanbres.
(/ﬁz eStudic de case 48



3 P [® )/ fe, .
Copitnte 3, - Dhneitisis de los resuliades,

década de los "90 uno de los rasgos identitarios de la filmografia cubana, y que cuenta a
este como uno de los puntos mas relevantes en el empefio de reivindicar a esos individuos.
Lo notable en este caso, ademas de poner sobre el tapete este tema, es que precisamente
quién “combate” la postura retrograda del padre en un momento de gran crispacion es la
madre, que representa en definitivas a la figura femenina, que en un primer momento
reprodujo los patrones patriarcales, como madre al fin sale en defensa de sus hijo, mas alla
de su preferencia sexuales, con lo que rompe con sus propios esquemas, mostrando a las
mujeres como seres mas tolerantes; ademas de que son capaces de establecer una
correlacion entre las fuerzas del hogar, equilibrando la situacion familiar ante un
acontecimiento inesperado, logrando un desenlace favorable a la aceptacion de estas
preferencias sexuales, como parte de la libertad del individuo, por lo que a pesar de los
conflictos desencadenados, culmina con una especie de moraleja a favor de la tolerancia.
Por tanto, segun los criterios de los expertos este cortometraje tiene entre sus méritos,
primero poner al descubierto una situacion que hasta el momento habia sido relegada, asi
como el tratamiento claro y real de otros tépicos que conforman la trama, que tiene en su
centro las relaciones asimétricas entre hombres, mujeres e individuos de otras tendencias
sexuales.

Entre tanto, un filme como “Viva Cuba”, que se centra, por una parte, en los modos en que
son establecidas las relaciones de género entre 2 nifos, claramente influenciados — como
el resto de los individuos — en este caso esencialmente por sus padres y el entorno que los
rodea, que por su condicidn resultan mas proclives a esta manipulacion en la que el padre
del nifio le dice que los nifios juegan con los nifios y la madre de la nifias le dice que las
ninas juegan con las nifas inculcando la segmentacion de los roles genéricos, lo que
confian es beneficioso para la realizacion de los pequefios. Sin embargo, las maneras en
que estos nifios representan lo que han aprehendido en este sentido, poseen elementos
esencialmente diferentes a lo ensenado por sus respectivos padres. Por un lado, la nifa
vive solamente con su madre, que tiene aires de grandeza y se empena en apartarla de las
‘malas influencias”, representadas en la figura del nifio que vive con su madre y su padre,
presenciando los conflictos desatados entre ellos, es esta la tipica familia patriarcal, donde

el hombre es el que manda, ordena, el lider, mientras la madre es la que se ocupa de los
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quehaceres hogarefios, se ocupa del nifio y espera al padre, ocupado en la realizacién de
sus tareas como dirigente, pero que también se queja del tratamiento que recibe por parte
de su esposo, por lo que grita para hacerse escuchar, a falta de ostentar ella el poder. De
modo que légicamente las cosmovisiones de estos nifios, aunque con puntos de contacto,
son diferentes. La nifa quiere ser artista, la “Reina de Espana”, para dejar hacer a todo el
mundo lo que quiera, siendo mas tolerante con el resto, mientras que el nifio anhela ser el
jefe, el que ordena, el que protege a su amiga de los peligros, lo que esta diciendo que se
continuan reproduciendo los estereotipos patriarcales; pero en el transcurso de los
acontecimientos de la obra se evidencia un vuelco en lo que podria pensarse fuera mas de
lo mismo en el caso del tratamiento de las relaciones de género en nuestro cine; de modo
que es la nifia la que se presenta mas audaz, atrevida, valiente y decidida, en las que se
convierte en la verdadera lider, no s6lo cuando impone el juego que hay que jugar, sino en
momentos claves a la hora de partir en la busqueda de su padre y el trayecto del viaje
aunque el nifio la llama “marimacha”, como un modo de negar la preponderancia de la
nifa, lo que en criterio de conocedores del tema y de su propio realizador tiene mucho que
ver con las caracteristicas de la mujer cubana actual, la que ha asumido nuevos retos y una
independencia que la hace cada vez mucho mas competitiva en la sociedad y capaz de
asumir muchas mas responsabilidades fuera del ambito hogarefno, lo que es uno de los
elementos que en materia de género se van evidenciando en las obras de cine; con esto la
nifa llega a veces a ser mucho m{as varén que el propio nifio, lo que sin lugar a dudas
pone en crisis el modelo patriarcal donde la mujer ha se subordinarse de manera perenne.
Nuevamente se manifiesta la posibilidad/necesidad de cambiar los modelos de género, lo
que en este caso se evidencia como algo que puede incluso llegar a fortalecer y enriquecer
la relacion entre personas de sexos opuestos, resulta esta obra una leccién en este
sentido, haciendo patente lo inviable de miradas retrogradas y sexistas. En este caso, las
formas de expresarse llevan siempre una fuerte carga de construccion ideoldgica de
género de quien la expresa, evidenciando el alcance de la ideologia patriarcal, incluso en
los modos de establecer las relaciones entre padres e hijos, donde no se concibe que los
pequefos tengan derecho a expresar sus ideas, supuestamente porque “los nifios no

entienden de esas cosas y sencillamente son nifios por lo que los padres saben lo que es
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mejor para ellos”, de modo que en este caso se muestra como los nifios en muchos casos
pagan las consecuencias de los actos de sus padres, ya sea como parte de la cadena de
violencia, siendo el punto donde las madres “descargan” su ira, fruto de las discusiones con
sus parejas, de un modo violento, ya sea gritandole a los nifios o incluso pegandoles, asi el
tema de las relaciones de género se conecta con el tema de la violencia en todas sus
variantes, lo que hace al tema del género nuevamente uno de los que mas miradas atrae
en nuestra cinematografia.

En “Paginas del diario de Mauricio”, se retoma un discurso en el que este hombre en un
contexto completamente dominado por el machismo, intenta imponerse ante las mujeres
con las que principalmente interacciona. La vida del protagonista transcurre rodeada de
una o mas mujeres; de modo que se evidencia una nueva manera de presentar las
relaciones entre estos hombres y mujeres en la que estas (Mirtha, Elena, Tatiana y Lucia)
juegan roles sustancialmente diferentes a lo que antes se habia hecho, estas féminas en
momentos diferentes de la trama, son las que moldean la conducta de este hombre, ellas
se caracterizan por tener voluntad y criterio propios, capaces de trazar estrategias para
lograr avances en sus vidas, para resolver los problemas que se le presentan. Por ejemplo,
Elena, la primera esposa de Mauricio, es mucho mas practica que este ante el aborto de su
hija y la relacion con el joven en el extranjero. Mirtha, su segunda esposa es capaz de
terminar su relacién para iniciar una con Mauricio, dando muestras de determinacion, la
que en cierto punto le faltd a Mauricio para enfrentar a Elena, de igual modo, su hija
determiné darle un nuevo rumbo a su vida en otro pais , en tanto su hijastra decide
quedarse en su pais. No obstante, a estas posturas tan avanzadas en materia de género,
estas mujeres contindan reproduciendo las dinamicas familiares tradicionales, en un
primero momento. Con las nuevas condiciones, después de la caida del Campo Socialista,
estas mujeres, modifican sus estilos de vida, en funcién de adaptarse a estas nuevas
condiciones, una tratando de conseguir un trabajo de médico en el extranjero, otra que
comienza a alquilar su casa para amortiguar sus necesidades, en todos estos casos
Mauricio se muestra primero reacio, antipatico, apegado a concepciones machistas. Esta
obra refleja a las mujeres como mediadora, sensible, pero a la vez independiente y duefia

de sus vida, debatida entre el hogar y el mundo laboral; mientras los hombres de la obra,
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o son los delincuentes o se entregan completamente a su trabajo, sin ambiciones de
prosperar en la vida, afianzado a concepciones politicas, que lo hacen lucir “fuera de
tiempo”.

Con esto, puede decirse que se evidencian nuevos modos de representar las relaciones
establecidas entre mujeres, hombres e individuos con diversas preferencias sexuales, que,
aunque todavia le falta mucho camino por recorrer comienza a evidenciar cambios en este
aspecto, de los que se hace eco el cine en Cuba, basandose en nuevos cédigos para
reflejarlos, respaldado por el contexto del que es fruto. Asi, el tratamiento a las minorias
sexuales y las mujeres, se hace desde una perspectiva innovadora y reivindicadora, que
respeta las opciones de cada individuo, cuestionando los patrones heterosexuales vy
monogamicos; a pesar de que el tema de la homosexualidad se refleja en el caso de los
hombres, los casos femeninos estdn aun pendientes en nuestra cinematografia lo que no
es Unicamente una cuestion de nuestro pais, sino universal, exige un tratamiento decoroso
de los sujetos homo — bi — transexuales hombres o mujeres, los que en tanto actores
sociales de nuestra sociedad en la gran pantalla y el resto de las artes; afortunadamente en
este sentido también se evidencia cambios, pues los sujetos homosexuales — en el caso
de “Video de familia” — ya no estan condenados a vivir en las sombras, sin igualdad de
posibilidades de mostrarse a la altura del resto de los individuos, debiendo asumir actitudes
heterosexuales para ser aceptado por la sociedad en el caso del guidn de la pelicula que
analizamos, luego de un tiempo reproduciendo esos patrones logra ser capaz de asumirse,
y defender su interés pese a los reclamos e incomprensiones de sus familiares. Aunque
esas representaciones pueden ser tener limitaciones se presentan a nuestras mujeres con
ansias de emanciparse, con limitaciones y sesgos patriarcales, y ademas consciente de
sus capacidades, haciendo verosimiles sus representaciones. Los hombres, aunque en
menor medida muestran estos cambios, pero se hace un tanto dificil por lo arraigado del

patriarcado en nuestro imaginario social.
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Epigrafe 3.2.- El fendmeno de la emigracion en la cinematografia cubana del 2000 a

2007: algo que “no pasa de moda”.

El fendmeno de la emigracién, que ha estado presente en toda la historia de la nacion de
una u otra manera, a partir del triunfo revolucionario de 1959, hace de este tema una de los
gque mas impacto ha tenido en la dinamica social cubana, lo que no encontré un correlato
en la producciéon cinematografica del ICAIC, entre otras cuestiones por la prevalencia de
elementos que entorpecian su presentacion en las obras de cine. Si en las primeras 3
décadas de esta institucion se realizaron a penas 7 peliculas que abordaban de manera
negativa y peyorativa este fendmeno, que a partir de los 90, el detonador de esta
condicion e imprescindible antecedente para la comprension del fendbmeno y con mas
fuerza en los 2000 se convierte en un tépico muy recurrente en las historias narradas por el
Séptimo Arte en Cuba, multiplicando su presencia considerablemente respondiendo al
contexto en que surge, plagado de con situaciones sustancialmente diferentes a lo
acontecido anteriormente digase el éxodo del Mariel, los balseros y los sucesos del 5 de
agosto de 1994, que impactaron dramaticamente en la subjetividad del cubano, dando al
traste con la formulaciones al respecto de este tema. Concordando con la opinién de los
expertos, puede decirse que es este el tema central del cine cubano de las ultimas 2
décadas, dando muestras de una apertura ideoldgica alejada de concepciones que
recriminan las decisiones de los individuos de vivir en otro sitio; es claro que este es ya un
tema que se ha “popularizado” tanto, que ya involucra a un gran numero de personas
considerablemente superior a periodos precedentes por lo que necesariamente su respaldo
es a mayor escala.

De modo que ese respaldo se manifiesta entonces en una serie de peliculas en las que se
insertan las escogidas para esta investigacion.

En “Miel para Oshun” el regreso de un hombre que de pequefio fue llevado por su padre
a los Estados Unidos, inicia esta historia donde este tema es central. En este caso, se
manifiesta lo dramatico de la separacién, de lo duro del regreso a la tierra natal, dejando
atras las miradas que reparan en lo “beneficioso” en su condicion del que trae las cosas y

resuelve de este modo los problemas de los de aqui (en el caso de la prima Pilar), ademas
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entre 2 realidades sustancialmente diferentes, los conflictos desentrafiados con este
regreso en si mismo, lo que demuestra que comienza a notarse diferencias en los modos
de tratar el tema migratorio, visto en esta ocasién desde una perspectiva humanista, que
profundiza en un problema que va mas allda de motivos econdmicos, cuantitativos,
instalando nuevas formulaciones conceptuales, que muestran el establecimiento de una
manera de interaccion y dialogo — de una magnitud antes insospechada - con el exilio, que
sin dudas es un factor constante en los filmes de la ultima década en Cuba, al igual que la
prevalencia en los emigrados en estos filmes que en sus lineas y comportamiento de
sentimientos como la nostalgia, melancolia y el desarraigo, que marca sus cosmovisiones a
causa del exilio y la lejania; en este caso de un hijo que busca a su madre, que enrola al
protagonista en una busqueda del seno materno, acompanado por 2 cubano que le guian
el camino en este “retorno a la semilla”, que se vuelve un canto a la cubanidad perdida en
ese individuo.

Con esto, el repudio a los que se fueron de los que se viven en la isla no se evidencia, todo
lo contrario, dando muestras de la flexibilizacién de los criterios de la masividad, la misma
que en otro contexto los negaba, pero que en este momento comprende que es esta una
opcién personal que no debe ser reprochada, asi se denota una clara despolitizacién del
tema migratorio en nuestros medios de comunicacion, especialmente en el cine realizado
en la isla en la ultima década. Asi, en “Miel para Oshun”, la vision del emigrado se
naturaliza, como parte de una realidad que admite lo cruel de la separacion y se conduele
de ella, de este modo, la mirada cinematografica y especificamente los guiones de estas
obras y los criterios d los especialistas remarcan los cambios que en el discurso y las
concepciones populares han tenido lugar en lo referente al tema de la emigracion. De
manera que, en este caso no solo se trata el caso del que “vive alld”, sino de las
aspiraciones de algunos de los cubanos involucrados en la crisis para resolver sus
problemas (la amiga de Pilar que es jinetera), que ve en esta opcidn el encontrar la
respuesta a su necesidad de poseer una estabilidad econdmica, que ella prevé se
corresponda con la emocional; presentando una pincelada de este tema desde aqui, con lo

que se abre el diapason al tratamiento del tema de la emigracion no solamente en la
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hasta el momento levemente abordado en nuestro cine.

En el caso de “Video de familia”, el tema de la emigracion se presenta como un conflicto
en el seno de una familia cubana, donde prevalecen 2 posiciones: la del padre, un
comunista arcaico, que se niega a mantener una relacién sin reproches con el hijo que
decidi6é partir y la del resto de la familia que comprende que esa separacion — aunque
dolorosa - le beneficia de cierto modo. Con esto se develan las principales posiciones
tomadas frente al tema migratorio, de un lado el padre admite que no esperaba que su hijo
resolviera sus problemas con abandonar la tierra en que fue formado, a la que debia haber
retribuido con su esfuerzo, en representacion del discurso oficial, y del otro lado, una
posicidén con “los pies puestos en la tierra”, que reconoce que la ayuda enviada desde alla
es necesaria para el sustento y que mira al ese individuo como una persona que escogio
realizar su vida en otra latitud, lo que no lo hace precisamente un enemigo.

Ese conflicto generacional, rompe con la unidad monolitica de criterios, expresados durante
3 décadas en el cine cubano con respecto al tema migratorio. En esta obra, se presenta las
vicisitudes, los problemas de una familia criolla, que son en definitivas los de toda nuestra
sociedad, asi como las estrategias de los cubanos utilizan para apalear las condiciones del
periodo especial, que pone en ridiculo posturas caducadas como las del padre, mientras el
resto de la familia, como se ha expresado antes, comprende este fendmeno como
integrado en la dinamica mundial. Con esto, puede decirse que el cine cubano realizado en
la ultima década se caracteriza por presentarse dotado de una fuerte carga simbdlica y
polisémica, que lo enriquece, al permitir una pluralidad d miradas que en este caso estan
puestas sobre el tapete, que nos cerca a posiciones sobre el tema de la emigracion mas
desprejuiciadas, sin abandonar la presentacion de una realidad contradictoria sobre el tema
de la diaspora cubana, la que se reconoce como un elemento importante para el sustento
econémico para la familia actual, por lo que se asume como una eficaz estrategia para
afrontarla, por lo que el enjuiciamiento social y moral al “que se fue” desaparece casi
completamente, como las multiples connotaciones sociales de este fenémeno.

Esta pelicula retoma el tema de la emigracién, en la que la motivacion principal para la

salida no es ya los motivos politicos que esgrime con vehemencia el padre del
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protagonista, sino el deseo de aumentar la calidad de vida propia, creando una especie de
compromiso con su familia que permanece en la isla.

De modo que se retoma el tema de la ruptura en los lazos familiares, establecidos a partir
de este momento de una manera novedosa, el desarraigo, el ocultamiento de la verdadera
identidad, la que se espera poder manifestar sin trabas en la sociedad en la que reside.
También esta claro que la emigracién no es la unica alternativa ante la crisis, siempre
existe la posibilidad de superar los acontecimientos sociales negativos. El filme llega a su
término con los problemas familiares resueltos: el padre consiente el regreso de su hijo en
la visita que tanto se habia postergado, asi el regreso se convierte un motivo de
aceptacion y reconciliacion familiar.

En resumen, este cortometraje reafirma la tendencia creciente en el cine cubano de tratar
el tema de la emigracion desde una perspectiva novedosa, la que reune en si una serie de
elementos que lo hacen muy diferente a su tratamiento previo. De un lado el término de los
reproches por afrontar una situacion que radica en la condicion misma del ser humano, la
despolitizacion de un tema que habia estado en el punto de mira de toda una sociedad,
que, a consecuencia de nuevos rasgos socioeconémicos, responde abriendo las puertas a
los hijos que ante esa situacion tomaron la decisién de probar suerte en otras latitudes, en
lo que también influye la apertura hacia nuevos paises destino, que tiene el motivo
economico, como en el caso de esta obra, en el centro de la motivacion del movimiento,
que en este caso involucra no solo a las nuevas generaciones, sino hasta las mas
ancianas.

En “Viva Cuba”, el fendmeno de la emigracion resulta el centro del argumento de esta
obra, basada en la relacién entre una nifia y un nifio; a ella su madre quiere la quiere sacar
del pais, no repara en preguntarle a su hija si desea vivir en otro pais lo que en primera
instancia causa rechazo, desconcierto en la nifia, igualmente en su amiguito. Para la madre
de Malu, el salir del pais en el que se “ahoga” y que “esto se hunde y no lo arregla ni el
médico chino”, es una bendicién, la solucién a los problemas de su vida no solo
econdmicos, sino de convivencia en un medio en el que se cree superior, por lo que es
rechazada en el lugar donde vive, de modo que su percepcion acerca del tema migratorio

resulta en definitivas mucho mas superficial de lo que es para su hija, mostrando una de las
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caras de la interpretacion que recibe este tema en algunos de los estamentos de nuestra
sociedad, para lo que es una manera de “avanzar’ en la vida y de alejarse a problemas
cotidianos. Contraponiéndose a esta idea esta la pequefa Malul, que encarna otro modo de
percibir el tema de la emigracion, que para ella significa dejar atras su escuela, sus amigos
y el lugar donde ha vivido toda su vida, lo que muestra el modo en que emigrar resulta ante
todo un acto de desarraigo, de pérdida de su identidad, cuando le pregunta a Jorgito: ¢ si mi
mama se casa con un extranjero y me lleva de cuba, yo también me vuelvo extranjera?, a
lo que el nifio no sabe que contestarle. Para logra su objetivo de quedarse en el lugar
donde descansan los restos de su tia Nina, elabora un plan para que su padre no autorice
su salida. En esta mirada de la nifia no prevalecen criterios mediados por la politica, las
cuestiones econdémicas, como en el caso de su madre, ella sencillamente quiere quedarse
en Cuba porque es este su lugar. Nuevamente la despolitizacién del tema migratorio en el
quehacer cinematografico del patio se pone de manifiesto, primero porque el personaje
protagénico quiere quedarse en Cuba no por el sistema politico que tiene, o por sus
concordancia con la ideologia dominante, sino por otros motivos, porque es aqui a donde
pertenece; igualmente en el caso de la madre, una emigrante en potencia, no se pone de
manifiesto el pais para el que parte, sino que denota una apertura real en los destinos de
los que se van.

En este caso, la emigracion para Malu significa algo negativo, funesto, pues significa
romper con los vinculos afectivos que la unen a sus amigos de la escuela, a su entorno en
general. Esta mirada al fendmeno migratorio cubano desde puntos de vistas opuestos, da
cuenta de la diversidad de cosmovisiones que al respecto ha elaborado el cubano, con lo
que se enriquece el tratamiento

de este tépico en la ultima década, contando en esta ocasion con mayor cantidad de
recursos expresivos, reparando en que esta decision de hecho impacta de modo
importante los modos de construir las subjetividades de los individuos involucrados en este
proceso, que no deja de ser traumatico para ellos y al mismo tiempo una decision que ha
de respetar los criterios de cada una de los implicados, por lo que en el fime no se
reprocha la idea de que una persona desee vivir en otro lugar, de hecho para los

estudiosos, en todos los casos antes analizados es bien claro que es este un derecho de
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cada ser humano elegir el lugar donde puede vivir, sino por las consecuencias emocionales
que desencadena. El elemento meritorio de esta propuesta es que pone tematicas tan
complejas como la de la emigracion en la boca de unos nifios cubanos que sufren en carne
propia las consecuencias de un fendbmeno de grandes magnitudes como este, lo que
significa un elemento de cambio en el abordaje de este topico en el cine cubano
contemporaneo, pues es este caso la primera y unica vez — hasta el momento — que una
pelicula cubana es protagonizada por nifios y que aborde este tema, es resultado de la
centralidad de este en nuestra filmografia de la ultima década.

En el caso de “Paginas del diario de Mauricio”, el tema migratorio, es uno de los
principales en la historia que sobre su vida narra un cubano que en el dia de su
cumpleafos 60 reflexiona sobre lo acontecido en su vida. La decision de su hija de
quedarse en uno de los paises de la antigua URSS, en el que estudiaba, en el momento de
la caida del muro de Berlin, primero y luego el derrumbe del Campo Socialista, provoca en
Mauricio, hombre apegado a ideologia politica de la Revolucion, serios cuestionamientos.
En primer lugar la decisién de su hija de vivir en otro lugar para el protagonista es igual a
una alta traicion no solo al modelo social en que ella fue formada, sino a las concepciones
de su padre, por lo que Mauricio, en primera instancia toma a la emigracién desde una
perspectiva negativa y politizada considerablemente, que desmorona las expectativas que
tenia de que su hija retribuyera con sus esfuerzos a la sociedad que la formo, en los
primeros compases del filme, se corresponden con la manera de abordar la emigracion en
las primeras décadas de la Revolucién, las que documenta como parte de su argumento, lo
que desencadena en el rompimiento de los vinculos afectivos con la hija ausente, como
modo de reprochar y manifestarle su desacuerdo con la decision que tomé. Sin embargo, el
contorno que rodea a Mauricio, aun en estas circunstancias (por ejemplo la madre de
Tatiana, su amigo Guillermo), resultan mas flexibles, lo que comprenden como parte de
decision de cada individuo. Con el paso del tiempo y la entrada de la historia en la década
de los ‘90 y la consabida crisis econdmica y la modificacion en las estrategias de
supervivencia de los cubanos ante el contexto, opera un cambio en la conducta de Mauricio
en su relacion con su hija, suavizando las tensiones entre ambos, quien mantiene ya

comunicacion con ella de manera estable, que representa lo que sucedi6 a gran escala en
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materia de relaciones entre los de aqui y los de alla, dejando atras concepciones politicas,
creencias en general y en los roles que los de “a fuera”, antes marginados comienzan a
jugar para el sustento de sus familiares de la isla, de alli que el principal cambio notado en
le personaje se encuentra en su ideologia, la que aunque se niega aceptar por completo la
idea de la lejania de sus hija le conmueve, con lo que los sentimientos familiares pasan a
tener un papel mas importante y central en la dinamicas individuales y grupales, quedando
atras el reproche del porqué de la partida. Con el avance de la pelicula, la postura del
padre reacio, va dando forma a la de un padre que ya no intenta encontrar respuesta a la
pregunta ¢ por qué te quedaste? sino que ansia volver a ver a su hija sobre todas las cosas.
Aunque el ansiado encuentro entre padre e hija se realiza en otra tierra, prevalecen
sentimientos encontrados, de un lado la incomprension persistente, aunque mas tolerante
del padre y por el otro la ausencia de respuestas convincentes de la hija, de cualquier
modo es un paso de avance en la relacién entre ambos.

Lo mas llamativo de este filme es que refleja de un modo claro la evolucién que ha tenido el
tema de la emigracion en la percepcion de los cubanos, primero discriminatoria y negativa,
luego se suaviza por una perspectiva que humaniza y naturaliza esta cuestion, ajustada a
las variaciones que las estructuras sociales cubanas han sufrido en los ultimos afos.

Por otra parte, en el propio filme en una parte de la historia se presenta una perspectiva
diferente sobre la emigracion, que, aunque colateral, no deja de ser interesante y que
marca diferencias con la percepcion que del fendbmeno tiene le protagonista. Y es la
manera de afrontar el tema el ex esposo de Mirtha, la segunda esposa de Mauricio, que era
en la historia un “maceta”, al que le roban casi todo y el modo que encentra para
recuperarse del golpe es saliendo del pais de manera ilegal, viendo a esta como una via
eficaz para recobrar su status, de solucionar sus problemas materiales. Demostrando la
coexistencia de puntos de vistas diversos en este aspecto. Esa evolucién que se muestra
en una cinta que abarca un periodo convulso de la historia cubana en cuanto a ese tema,
confirma que las relaciones de nuestra nacién con el fenédmeno de la emigracién se realiza
desde posiciones mas abiertas y, por lo tanto provechosas ara la comprension social de un

tema tan complejo como este.
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Asi, un tema del que practicamente no se hablaba unas décadas antes, ante una coyuntura
histérica pasa a ser el centro tematico de las principales expresiones del arte
contemporaneo, entre ellas el cine. En resumen, las principales caracteristicas de la
manifestacion de este tema en los guiones de los filmes analizados, junto a las expresiones
recogidas entre los expertos y la mia propia estan las que siguen: la naturalizacién del
fendbmeno migratorio antes tomado como un aspecto negativo y causa, incluso
discriminacion entre los que se van y los que se quedan, lo que deja atras oscuras paginas,
que en realidad sesgaban la vision cubana de un fenédmeno de dimensiones globales; lo
que esta estrechamente relacionado con la consabida despolitizacion en el abordaje del
fendmeno, que es visto insertado en la dinamica de estructuras sociales con cada vez mas
complejas estrategias de supervivencia, a tono con las condiciones el nuevo contexto social
en la nacion; asi el emigrado se abandona la imagen del “gusano” ingrato, sin compromiso
con las causas de su nacion, por una imagen mas flexible, en la que los individuos tiene
derecho escoger el lugar donde quieren vivir; insertado en una idea del islefio, “encerrado”
en una especie de prisién natural, asi el mito de la insularidad, provoca el deseo de ver lo
que hay fuera de los limites nacionales un espiritu que plaga nuestras representaciones
artisticas de este periodo, llamando a la atencion sobre un tema que requiere ser entendido

en todas sus aristas.

Epigrafe 3.3.- La emigracion, hombres, mujeres, otras orientaciones sexuales: su

vinculo en el cine cubano del sXXI.

Como se ha visto la realidad no puede ser analizada desde una unica perspectiva, la
confluencia de resultados de las interacciones individuales, contribuye a la manifestacion
de un modo u otro de ciertos fendmenos sociales, concatenados, dando fisonomia propia a
una sociedad en un periodo determinado. En este caso, los fendbmenos en los que
basaremos este analisis son, por un lado el de los procesos migratorios en la isla, junto a la
manifestacién de las relaciones entre los mujeres, hombres, homo — bi — transexuales,

como parte de la realidad cubana contemporanea.
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Es valido aclarar que es esta una cuestion — como las anteriores — en las que no se ha
profundizado, lo que puede incidir de modo negativo en la comprensién de los resultados
obtenidos que se expondran en esta seccién, sirva la misma para iniciar el recorrido en un
tema tan atrayente como este, que reclama mayor atencién en las Ciencias Sociales del
pais.

En “Miel para Oshun”, existe una clara conexién entre las relaciones de género
asimétricas basadas en el patriarcado y la decisién de abandonar el pais, que, aunque no
es esta la cuestidon central, si influyd de manera importante en la decision final; en el
sentido en que el padre de Roberto el protagonista del filme decide de modo unilateral y
arbitrario sacar a su hijo de un pais “cadtico”, como modo de rescatarlo de la sombra del
Comunismo lo que desde su punto de vista es un acto loable, de proteccién a su hijo, no
pasa de ser una presuncion machista, y por tanto discriminatoria hacia las mujeres,
especificamente con su pareja, la madre de su hijo, al privarla de la posibilidad de decidir
sobre el destino de su hijo; con lo que se evidencia la percepcién del sexo “débil”, teniendo
a las mujeres como incapaces de afrontar el mantenimiento de una familia, sin la presencia
de la figura masculina, ,lo que desata esta especie de solucion que rompe con una familia
durante 32 afos, hasta que el padre del protagonista muere, y de ese modo termina la
prohibicion paterna de volver a la isla, entre otras cuestiones como un modo de perpetuar
la influencia patriarcal, de la que incluso no se puede resistir su hijo, de modo que se nota
que la ideologia patriarcal no solo se manifiesta avasallando a las mujeres, las minorias
sexuales, sino se vuelve incluso contra los propios hombres, limitando, en este caso, la
expresion de sus sentimientos hacia su madre y su nacion, a la usanza de algunas
décadas antes, en la que la figura central era el padre de familia y era necesario
obedecerla.

Al regreso del protagonista se encuentra con una realidad un tanto atipica para él: su prima
Pilar es una mujer que vive sola, es autosuficiente y es capaz de sostenerse en medio de
una situacion econdmica, sustancialmente diferente a la suya, lo que le inspira, mas alla
que compasién, un respeto profundo; de este modo, existe un cambio en la percepcién de
las mujeres, comprendidas antes como seres predestinados para la vida en el hogar y el

cuidado de los nifios y los ancianos, a ser figuras plenamente insertadas en la dinamica
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social de manera eficaz, con un aporte valiosos en esta. Es esta especie de
‘entrenamiento” genérico de las mujeres en Cuba — aun sin terminar — que se presenta
como una herramienta que sera utilizada por Pilar para resolver los problemas que se
presenten, en el viaje, y como catalizadora de las reacciones de su primo ante situaciones
determinadas, en las que pareciera desestabilizarse.

Por otro lado, una de las subtramas del filme, cuenta la historia, de una mujer joven,
dedicada a la prostitucién, como modo de resolver sus problemas, teniendo como una de
sus aspiraciones vivir fuera de Cuba, con esto, se tiene en cuenta uno de los rasgos del
patriarcado, en el que las mujeres emplean sus “armas” para lograr sus objetivos, lo que es
muestra la permanencia en el imaginario social de estereotipos de género, que aunque
reales, en estas representaciones artisticas denotan el interés en presentar estos temas.

En este caso, la decision de quién emigra, o quien lo desea hacer pasa por su percepciéon
de género, construida socialmente, en una sociedad regida por el patriarcado y condiciones
socioecondmicas particulares.

Con respecto a “Video de familia”, en primer lugar, la trama posee claros puntos de
contacto entre el fendmeno migratorio y las relaciones entre hombres, mujeres e individuos
de otras preferencias sexuales. Una de las razones principales por la que Raulito (el
protagonista) ha decidido salir de su pais natal, es por su condicién de homosexual, que
reservandose su preferencia para no arremeter contra la ideologia patriarcal de su padre, la
figura dominante del hogar, quién, aunque primeramente no conoce de la tendencia sexual
de su hijo, al saberlo reacciona de acuerdo a los patrones patriarcales tradicionales, que no
admite este tipo de comportamiento “anormal” en los hombres. Por esta razén, la
emigracion es vista en este filme como un medio eficaz para escapar de esta cotidiana
voragine discriminatoria de incomprensiones y vicisitudes, que no le permite expresar sus
deseos y aspiraciones, I6gicamente basados en una cosmovision que no esta a tono con la
dinamica patriarcal en la que se desarrolla. De este modo, la salida de Raulito tiene 2
cometidos principales: el ayudar a su familia econédmicamente en medio de condiciones
socioecondmicas adversas, y principalmente, el no continuar negandose a si mismo, como
manera de evadir los perjuicios a los que son sometidos los individuos de tendencias homo

— bi — transexuales, como punto critico en los debates del patriarcado cubano en este caso;

Y N Yo ) ) . o ) )
WMets rolle que /b()//(w/a 2 E cane /Z(y en cuba: s miradea a la emigracicn. las mugferes y le hambres.
(/ﬁz eStudic de case 62



3 P [® )/ fe, .
Copitnte 3, - Dhneitisis de los resuliades,

es necesario admitir que en el cine cubano se hace patente la idea de que en cualquier
otro lugar las cosas funcionan esencialmente diferente al comportamiento que tienen en la
isla, lo que puede considerarse hasta cierto punto una visidn ingenua, porque si bien
ninguna sociedad es igual a la otra, las ideas patriarcales, de una manera u otra estan
arraigadas en cualquier latitud, de modo que no puede pensarse que “a fuera” todo ira bien
en materia de aceptacion no sélo de personas con otras preferencias sexuales, incluso de
los heterosexuales, sino a demas de los inmigrantes, muy a tono con las percepciones que
del exterior poseen los de aqui.

Por otro lado, la situacion del ocultamiento por parte de la hija mas joven del matrimonio de
su relacién con un mulato, es resultado de la negativa racista implicita de su padre, al
mantenimiento de este tipo de relaciones, pero que en esta situacién no culmina con la
salida de la hija que mantiene en secreto la relacién con su pareja, de lo que se puede
inferir una lectura patriarcal en la que el lugar de las féminas esta cerca de sus familiares,
movidas por un caracter menos rebelde y transgresor — una decisién tan drastica como la
de emigrar es para los hombres, (aunque sean gays) - dando cuenta de una percepcion
sesgada en materia de género, aun en una propuesta tan vanguardista como la que
analizamos. De alli que el fendmeno de la emigracion, sea expuesto en este caso como
una especie de sancion social para los individuos “inadaptados” al medio social en que se
insertan, en este caso, el periodo especial.

La figura de Raulito se erige en medio de la catarsis familiar, como un héroe, que se
sacrificdé por su familia en un momento de tensiones extremas, con tal de mantenerla
viviendo de un modo decente, segun la vision de la mayoria de la familia, con excepcion del
padre para el cual su hijo por emigrar no pasa de ser un personaje deshonesto que estuvo
engafiando a su familia durante mucho tiempo, primero por su preferencia sexual y luego
por su decision de salir del pais sin su consulta, que como representante de la cultura
patriarcal esperaba que su primogénito cumpliera con todas sus expectativas, formando
una familia y retribuyéndole a su pais con su trabajo.

En este analisis puede constatarse que los modos en que se manifiestan las relaciones
entre mujeres, hombres e individuos de otras tendencias sexuales, ya sea de un lado u otro

de las fronteras son esencialmente similares a las que mantenian lesos individuos en su
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pais de origen, lo que demuestra la fortaleza de los patrones de género, aun en otras
latitudes.

En cuanto al comportamiento de este tema en el filme “Viva Cuba”, una historia en la que
una mujer sola que se siente agobiada por la condiciones del pais en el que vive, prevé que
el unico modo en que puede salir de esta coyuntura es emigrando hacia otro pais, para lo
que se vale de una relacién heterosexual que posee con un individuo que reside en otro
pais. De modo que la relacién establecida entre este hombre y esta mujer estan matizadas,
en este caso, por la dependencia econdmica de ella hacia su pareja, que evidentemente
envia remesas, puesta en la pantalla nuevamente como una estrategia apropiada para el
sustento familiar.

En este filme, la madre de Malu que mantiene una relacidon con un extranjero es vista por
su comunidad, como una mujer “aburguesada”’, que se aprovecha de esta para salir
adelante en medio de las dificultades econdmicas. Esto repercute incluso en las
percepciones de los nifios protagonistas de la pelicula, en medio de sus discusiones, sale a
relucir toda una gama de estereotipos de género, entre la que se destaca el término
“‘jinetera”, que enfatiza en la carga negativa y patriarcal, en la mirada a las mujeres que
mantienen relaciones con individuos de otros paises, como modo de representar la
percepcion que en este sentido se ha generalizado acorde con la tradicion patriarcal.

De cierta manera el flme se hace eco de un fendmeno creciente en nuestra sociedad, que
implica no soélo a las féminas, sino también hombres, y sujetos con otras tendencias
sexuales, como vias para apalear las consecuencias de la crisis. En contraparte, la nifa
muestra una especie de repulsion a la idea de salir de su pais de origen, un rechazo que la
hace negar la posibilidad de comenzar una “nueva vida” en otro lugar; presentandose en la
misma obra 2 posiciones completamente opuestas ante el fendmeno de la emigracion, de
personas del mismo sexo, estrechamente relacionado a las cosmovisiones individuales de
cada una de ellas ante ese fendbmeno, aunque es valida la manera abierta en que se
presenta la emigracién como un proceso al que debe someterse cada persona por voluntad
propia, sin hacer distincion en si el movimiento se realiza en una u otra direccion, alejado

de prejuicios de indole politica o de otra naturaleza.
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manifestarse las relaciones entre hombres y mujeres que viven dentro y fuera de nuestras
fronteras, en este caso, las relaciones de género en la emigracién se inici.an en el
momento en que Tatiana - la hija de Mauricio — opta por quedarse viviendo en un pais de la
antigua URSS, influenciada por el derrumbe del muro de Berlin, temiendo una repercusion
desastrosa en Cuba, lo que fue un duro golpe para su padre, aferrado a la ideologia
predominante en la isla. De este modo, las relaciones entre padre e hija al inicio son
sumamente tensas, llena de reproches y un firme rechazo por la parte paterna, quien se
niega a mantener cualquier tipo de contacto con su hija, a la que en primera instancia
considera “una simuladora de campeonato”, por no haberle confiado sus intenciones, de las
que tenia cierta idea Elena (la madre de Tatiana), en este punto entra una cuestion de
construccion de género: Tatiana habla con su padre de politica, de trabajo — que desde la
perspectiva de Mauricio son primordiales — mientras que con su mama habla del novio que
tiene, del embarazo que interrumpid, incluso de la posibilidad de quedarse en otro pais,
esto se resume cuando Elena en una discusién con Mauricio le dice: “una conversacion
padre e hija contigo, jqué dificil', lo que da la medida en que son establecidas esas
relaciones en este seno familiar, definitivamente en concordancia con la ideologia patriarcal
de la que es exponente Mauricio. Asi, en el momento en que Mauricio conoce la decisidon
de su hija, trata de subvertirla, ideando una estrategia para traerla de vuelta como padre y
hombre protector que trata de que ella escape a las restricciones imputadas a los
desertores — y de paso no rompa con la imagen que de ella poseia -, ante esta situacion el
resto de los personajes respeta como una decision que ha tomado Tatiana como un
individuo responsable, con derecho a realizarse en cualquier lugar, en este filme se
reconoce la capacidad de las féminas formadas en nuestra sociedad para ser
independientes y autosuficientes en cualquier circunstancia (Tatiana en otro pais, Elena
buscando una mision de trabajo en el extranjero y Mirtha enfrentando cara a cara a su
esposo, proponiéndole divorcio, al iniciar su relacion con Mauricio), mostrando cambios en
los modos de percibir a las mujeres, que van mas alld formulaciones simplistas y
discriminantes. La critica situacién en que acontecen estos hechos — inicios de la década

de los "90 — sumada a la intransigente posicion de Mauricio, fiel a sus convicciones, reflejan
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el modo en que en ese periodo aun era concebida la emigracién, como un evento en el que
los que se sumaban no pasaban de ser individuos poco comprometidos con la realidad de
su pais, una especie de “alta traicion”, de modo que la actitud que rige el comportamiento
del protagonista es fruto de una critica constante al fendbmeno migratorio, basado en
concepciones politicas, mas que de otra indole.

Uno de los principales aciertos del filme se encuentra precisamente en la presentacion de
la evolucién de la cosmovision de Mauricio, en representacion de un hecho de repercusiéon
importante a escala social en Cuba, no sélo en materia de movimientos migratorios, sino en
el establecimiento de las relaciones de hombres y mujeres en este caso. De este modo, las
relaciones entre Mauricio y su hija se van “suavizando”, dejando a tras una percepcion en
la que le achaca la decision de su hija a la influencia que en ella ejercia su pareja,
menospreciando su capacidad de eleccidn por su condiciéon de mujer.

El condicionamiento econdmico, la relacion de pareja entre Mauricio y Mirtha inciden
decisivamente en que sean otros los modos en que se plantean las relaciones entre los de
aqui y los de allende los mares, por medio del envio de remesas y correspondencia por
parte de Tatiana.

El punto mas alto en la manifestacion de las relaciones entre ambos personajes y el
impacto en estas de la emigracion, es precisamente en su reencuentro en “tierra neutral”,
que aunque amoroso, no deja de tener un halito de reproche y nostalgia por parte de
Mauricio, y una especie de justificacion, con esto se pone sobre el tapete una nueva
perspectiva en las relaciones entre los individuos en el cine cubano, pero que no deja de
reproducir patrones y conductas patriarcales y tabues en materia de desplazamientos
humanos, pero que en definitivas muestran elementos novedosos en el abordaje de estos
temas.

En sentido general, el estudio de las relaciones entre hombres, mujeres e individuos de
otras tendencias sexuales y su nexo con fenémenos contemporaneos como los
movimientos humanos, es un acapite novedoso en los estudios de las Ciencias Sociales en
la isla, por lo que resulta muy conveniente y provechoso en el contexto en el que el cine
cubano se presenta cada vez mas abierto a los cambios y al reflejo de las nuevas

situaciones del pais, en un periodo para los realizadores muy rico en matices y tematicas a
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abordar, que hace mas atractivos sus productos culturales. Sin dudas, la flmografia cubana
de este momento da muestras de aires renovadores, marcando nuevas tendencias en el
tratamiento de fendmenos como en los que se centra esta investigacion.

Durante el periodo de aplicacion de las técnicas utilizadas en el proceso de la
investigacion, especificamente en las entrevistas realizadas a los especialistas
seleccionados, se ha podido constatar que el cine de la industria cubana -sobre todo en la
ultima década - ha promovido una clara apertura en el reflejo de tépicos, antes tratados de
un modo limitado, y que en las nuevas circunstancias constituyen claros incentivos a su
abordaje desde otras perspectivas, llegando a la conclusion de que debe considerarse el
cine cubano al que se realiza dentro y fuera del pais, que aborde tema que sean de interés
para los cubanos en cualquier latitud. En este campo, la documentalistica cubana ha
trabajado temas como la emigracion y la dinamica de las relaciones entre mujeres,
hombres, homo — bi — transexuales, en el contexto cubano, desde la creacion del ICAIC,
valiéndose de elementos que tardaron en aparecer en los largometrajes de ficcion de esa
industria, lo que hace necesario analizar el porqué de este comportamiento de este
segmento en esta institucion, en aras de lograr comprender este fenomeno; lo que requiere
de estudios cada vez mas profundos y centrados en esta tematica.

Por otro lado, existe un suceso muy atractivo, que involucra a las nuevas generaciones en
las “Muestras de Nuevos Realizadores”, auspiciada entre otras instituciones por el ICAIC,
que se ha convertido en los ultimos afios en un lugar de presentacion de las realizaciones
de cine independiente, con gran auge en la isla, de una riqueza tematica impresionante,
con propuestas vanguardistas, que no han cristalizado de un modo tan claro en el Séptimo
Arte cubano por diversas razones, de autocensura, censura institucional, entre otras. Entre
los temas mas reflejados se encuentran precisamente el fendmeno migratorio y el de las
relaciones hetero — homo — bi — transexuales, topicos que han marcado a la sociedad
cubana contemporanea, por su impacto en el imaginario social, con cambios considerables
en este sentido, que los hacen atractivos para las nuevas generaciones, que los traen a la
pantalla despojados en mayor medida de concepciones preconcebidas, desprovistas de
tabues, con mayor libertad, al no tener que responder. a las exigencias de un contrato con

una casa productora, que hace de estas obras, una fuente de un gran cumulo de
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entre otros.

Este espacio, de interaccion de los nuevos realizadores, continua siendo muy reducido, que
demanda de una mayor promocion por la calidad de sus productos, ademas del interés que
revisten para investigaciones de este corte. Este espacio da la medida en que las
percepciones de los jovenes, que interactuan dia a dia con estos fendmenos, que los
convierten en referencia obligada para ellos, sus obras y sus maneras de conducirse en su
medio social, que involucra no solo a los hombres — predominantes en este medio — sino a
mujeres realizadoras, que le imprimen un sello muy particular a sus realizaciones,
colocandolas en una posicion en la que se hace imposible continuar desestimandolas por la
produccion de largometrajes de la industria.

Estas son observaciones que no habian sido previstas en la investigacion, ni constituyen
objetivos de la misma, pero que es valido presentarlas como parte del proceso de
realizacién del analisis integrador de los resultados obtenidos, por medio de aplicacion de
las técnicas utilizadas.

De modo general, en los materiales analizados se puede constatar, que en el caso de la
emigracion existe un balance entre los sexos que emigran, pues en el caso de “Miel para
Oshun” y “Video de familia”, son hombres los que residen en otro pais, mientras que en
el caso de “Viva Cuba” y “Paginas del diario de Mauricio” son mujeres las que
emprenden, o pretenden emprender un movimiento de este tipo; en todos los casos
persiste la idea — menos claro en “Miel para Oshin” - de que es este un medio para
afrontar la situacion de crisis por la que atraviesa la nacién, abandonando la idea de la
dependencia femenina al momento de tomar una decision de este tipo, como u tabu ya
caducado en la mentalidad del cubano. En sentido general, la imitacion de los patrones
tradicionales de género son repetidos por los personajes emigrados, en primer lugar por el
arraigo de estos en el imaginario que influyé en su formacién, ademas de ser un modo de
aferrarse a la cultura que se dejo atras, pero que de cierto modo se considera valida, por lo
que se contintan reproduciendo. Esto crea la necesidad de que el cine industrial cubano
refleje no solo el fendmeno de la emigracion y las relaciones de género desde un mirada

facturada desde aqui, sino requiere que se presenten esos fendmenos basados en una
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perspectiva desde las sociedades receptoras, 1o que completaria sin dudas la vision de
dichos fendmenos y su impacto en la sociedad cubana del Tercer Milenio, a tono con los
nuevos requerimientos socioecondmicos y politicos.

A pesar de las limitaciones del cine que se hace en la isla, su impacto social es innegable,
al presentar modos de percibir estos fendmenos que hayan un paralelo en las
cosmovisiones de los cubanos, dotandolo de credibilidad y respaldo por parte del publico,
el que demanda mayor diversidad tematica y productos de mejor acabado, como uno de
sus principales retos. ~

A modo de consideraciones finales, puede notarse que existen claros puntos de contacto
entre los presupuestos tedricos presentados en el primer capitulo del estudio. En materia
de movimientos migratorios es primordial comprender los mecanismos en los que se basan
los mismos y su repercusion especificamente en la realidad cubana y su reflejo en nuestra
cinematografia, que las enriquecen, permitiendo que los investigadores entiendan las
peculiaridades de esos movimientos, haciendo hincapié en las motivaciones de los
individuos, asi como el contexto en que se desarrollan. Igualmente las formulaciones
tedricas con respecto al medio cinematografico, su impacto en la sociedad, su interrelacion
con las masas, ademas de considerar el rol que juega en la manifestacion y su compromiso
con mostrar los detalles de cada sociedad de la que surge, en especifico la nuestra, en
medio de un contexto sustancialmente diferente.

En cuanto a los modos en que se presentan las relaciones establecidas entre mujeres,
hombres e individuos de otras orientaciones sexuales, los presupuestos tedricos respaldan
las consideraciones que se presentan en la seccion correspondiente, dandole forma a las
reflexiones que se presentan, por la utilidad y la inevitable presencia en las obras
seleccionadas. En suma, la conjuncion de esos postulados terminar por presentar un
conjunto de argumentos, que desde nuestra perspectiva cumplen con los requerimientos
trazados en la investigacion, en aras de aportar nuevas consideraciones que amplien el

panorama de los estudios que en materia de cine — emigracién —género en Cuba.
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CONCLUSIONES.

1. Tematicas como el fendmeno migratorio y las relaciones entre mujeres, hombres e
individuos de otras tendencias sexuales, por su impacto en la sociedad, se erigen

en pilares fundamentales para la cinematografia cubana realizada a partir de 2000.

2. En materia de relaciones entre hombres, mujeres e individuos homo — bi —
transexuales, se denotan cambios en el modo de abordarlas en los productos
cinematograficos, poniendo en crisis los arquetipos y estereotipos patriarcales,
basado en miradas mas cercanas a las tematicas femeninas y de otras
orientaciones sexuales, dando muestras de evolucion en este sentido; todo esto sin

negar que persisten en su tratamiento férmulas machistas tradicionales.

3. El fendmeno migratorio se coloca como epicentro tematico de las producciones
cinematograficas de nuestra industria durante la ultima década, a diferencia de lo
realizado por esta en momentos precedentes de su filmografia, presentando una
reflexibn marcada por la naturalizacién de la percepcion del mismo, que pasa de
ser un tema negativo a ser reflejado como parte de las opciones individuales,

alejada de concepciones politizadas y sin espiritu condenatorio.

4. Que en el periodo 2000 — 2007, se hacen evidentes cambios sustanciales en el
abordaje de estos temas, con respecto a etapas precedentes en el cine cubano,
haciéndolo un momento significativo para este, aunque quedan elementos por
abordar, a saber: el tema de la homosexualidad femenina, la transexualidad, asi
como la mirada del fendbmeno migratorio desde la perspectiva de los paises

receptores, entre otras.

5. Existe un vinculo muy interesante en la realidad contemporanea de Cuba entre la
dindmica de las relaciones de género y los movimientos migratorios, pues los

emigrantes cubanos trazan sus relaciones a partir de los modelos de

Y N Yo ) ) Py ) )
o WMets rolle ylm/b(%(w/a 2 E cne /uy/ en cuba: s miradea a la emigracicn. ls muferes y les hambres.
(/ﬁ/ tuddio de case 70



%ﬁ%ﬁ/ﬂé[ﬁﬂfd.

comportamiento aprehendidos en la sociedad de origen, lo que resulta muy
atrayente, desde el punto de vista de su insercibn en un medio social
sustancialmente diferente del que se proviene, pero que es un topico en el que los

estudios humanistas no profundizan.

6. Se hace necesario estudiar el comportamiento de temas como la emigracion, las
relaciones establecidas entre mujeres, hombres y sujetos homo — bi — transexuales,
en la documentalistica cubana, asi como en las obras presentadas en el marco de
las Muestras de Nuevos Realizadores, como espacios donde estos temas reciben
un tratamiento que aporta gran cantidad de informaciones para estudios de este

corte, mas cercanas a las cambios de percepciones referidos a estas cuestiones.

7. Que las nuevas condiciones socioeconémicas, presentes en el pais durante el
periodo 2000 - 2007, influyen directamente en que las realizaciones
cinematograficas elaboradas en esta etapa se hagan eco de los cambios operados
en materia de emigracion y relaciones de género en la isla, dando lugar a productos

artisticos, cada vez mas cercanos a la realidad de la que es fruto.

8. El papel de la cinematografia realizada en la ultima década en Cuba, juega un rol
importante en la instruccion de su publico en temas que constituian antes motivos
de sanciones sociales, como el de la aceptacion de las minorias sexuales, junto a
la comprension del fendmeno migratorio como partes de las decisiones de cada
individuo en su derecho a elegir donde y como vivir, ademas de que su labor pone
sobre el tapete cosmovisiones diferentes, que le permiten a los espectadores

reflexionar, lo que hace mas completa su labor e interaccion con las masas.
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RECOMENDACIONES.

1. Continuar profundizando en el estudio del cine cubano, desde la perspectiva de las
Ciencias Sociales, por la importancia y el impacto que tiene en la sociedad cubana
contemporanea, siendo un modo de expresién de los componentes de la misma,

como uno de sus productos.

2. Analizar el comportamiento de tematicas como la emigracién y las relaciones entre
mujeres, hombres, asi como sujetos con identidades homo — bi — transexuales en
espacios como la documentalistica realizada por el ICAIC y los trabajos de los
Nuevos Realizadores, como fuentes que requieren de atencion por parte de los

estudiosos de estos temas.

3. Que sean revisadas las obras cinematograficas, realizadas por directores y
productores extranjeros, que reflexionan en torno de problematicas concernientes y
de interés para los cubanos dentro y fuera de las fronteras de nuestro pais, en aras

de abrir el espectro de los estudios en esta corriente.

4. Continuar investigando a profundidad la incidencia de la emigracién y el género en
las artes escénicas en general, como modos en que se traducen las cosmovisiones
de los cubanos, notando la analogia de esos productos con la realidad de la que

nace.

5. Ampliar el periodo de analisis para la realizacién de un estudio similar al presente,
con el objetivo de comparar sus resultados con los que este ha arrojado, a fin de
completar el entendimiento de la visidon que histéricamente ha poseido la industria
cinematografica cubana en materia de relaciones de género, junto al fendmeno

migratorio, todo esto en busqueda de elementos de ruptura y continuidad.

Y N Yo ) ) Py ) )
o WMets rolle ylm/b(%(w/a 2 E cne /uy/ en cuba: s miradea a la emigracicn. ls muferes y les hambres.
(/ﬁ/ tuddio de case 72



) ’j .
%600/)7?67?(/d€107 .

6. Poner este estudio a disposicion de realizadores, estudiantes, asi como de las
instituciones relacionadas con la produccion cinematografica cubana para aportar
una mirada que desde la Sociologia colabore con el tratamiento del tema migratorio
en su complejidad, diversidad y de las relaciones entre mujeres, hombres, gays,

lesbianas, travestis, en los medios desde perspectivas enriquecedoras.

7. Incorporar al estudio del cine cubano el analisis de elementos cinematograficos
como la fotografia, banda sonora, entre otros, que completen y profundicen los

trabajos que hagan referencia a este tépico.
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ANEXO # 1. Analisis de Contenidos de los filmes seleccionados.

Analisis de Contenido del Filme “Miel para Oshun”

Actor/ Funciones, Adverbios y Actor Ant- A.ctor Anti-Actor
Cualidades Complementos Destino Anti- Opuestos Destino
Cualidad
Roberto Debo estar loco
(Yo)
Roberto Era tan pequefo cuando atravesé este
(Yo) tunel
Roberto Me viera regresar ¢qué
(Mi padre) pensaria?
Roberto Que lo estoy
(Yo) traicionando
Roberto Me libera
(Su muerte) | del compromiso de no regresar
Roberto Sigo el rastro de mi pasado
(Yo)
Roberto Estoy buscando a Pilar Martha No esta en su casa ahora
(Yo) (Ella)




Roberto Soy su primo de ella y acabo de llegar Martha Si es asi le puedo dar la
(Yo) del extranjero (Yo) direccién del trabajo
Roberto No te acuerdas de mi. Cuando eras | Pilar Pilar No puede ser lo que estoy
(Ta) chiquita te banaste en la playa, no (Yo) pensando
estabas sola
Pilar Eres Roberto
(Ta)
Roberto Si, soy Roberto Pilar Pensé que mas nunca te
(Yo) (Yo) volveria a ver
Roberto Acabo de llegar
(Yo)
Roberto No te pongas asi Mi prima
(Ta)
Pilar 30 anos sin verte
(Yo)
Roberto 32 afios, Pilar
( Nosotros)
Pilar ¢, Coémo se te ocurrid venir?
Roberto Siempre quise venir ,lo intenté varias
(Yo) veces
Roberto Siempre se opuso .Ahora que murid

(Mi padre)

vine.




Roberto Vine a ver a mi madre. Llevo afos Pilar Repiteme eso: ¢4tu madre | Tio
(Yo) esperando verla de nuevo y preguntarle: (Ta) dejarte ir?, s quién te dijo eso?,
ipor qué me dejaste ir?;por qué no
viniste con nosotros?
Roberto Me tiene que__explicar porqué me | Pilar
(Mi madre) | abandono
Pilar No queria irse, ni te dejaba ir Pilar Te_secuestro y te_ llevd
(Ella) (Tu padre) ilegalmente
Roberto Estas segura de lo que estas diciendo
(Ta)
Roberto Estas diciendo ... Roberto Que me mintid6 por 32 anos,
(Ta) (Mi padre) que mi vida ha sido una
mierda
Roberto He estado jodido todos estos afos por
(Yo) una mentira de mi padre
Pilar Se volvi6 loca cuando te
(Ella) perdid
Roberto No me_estas diciendo mentiras, no me | Pilar
(Ta) confundas mas,
Roberto ¢, Como es posible que no sepa nadie Pilar En esos afos, vivia en
donde esta? (Yo) Matanzas con mis padres
Roberto No la atendieron ni porque compartia Pilar (Ella) No era bienvenida en nuestra




(Ustedes) las mismas ideas, ni porque se quedd familia; ;0 es que ya tu no te
acuerdas como era esa
época?

Roberto Eso si que es grande. También tus Pilar Eso fue asi jy qué;

(Tus) padres eran aristocratas (Yo) Tenia 13 0 14 anos, cuando la
fui a buscar al hospital ya no
estaba

Roberto Donde podra estar metida Pilar Ten fe algo me dice que la

( Ella) (Ta) vamos a encontrar

Roberto Como te he sofiado Habana

(Yo)

Roberto Como me deslumbras y das pena a la

(Ta) vez

Roberto ¢ Podria

(Yo) haber vivido
aqui?, en
definitivas
esta es mi
verdad y no
la otra, sme
habria

adaptado?,




ique

maravillosa
confusion
me produce
caminar por
estas callesj
Roberto ¢, Por qué hemos tenido que sufrir tanto?
(Nosotros)
Roberto Nunca esté en las fotos. ¢ Esto qué es? Pilar El apagén
(Mi mama)
Martha De verdad es tu primo, jqué bueno esta;j Pilar Si, te va a oir
(EN) (EN)
Martha Deséame suerte Mi amiga Pilar Cuidate
(Ta) (Ta)
Roberto ¢ A qué se dedica? Pilar iMartha?, sale todas Ilas
(Ella) noches con un extranjero
diferente. Su suefo es irse del
pais y tener las cosas que
nunca ha tenido y asi piensa
tontamente que va a ser feliz.
Pilar Cuéntame de tu vida

(Ta)




Roberto Nada extraordinario: una nifiez en
soledad, una madrastra que solo quiso
a mi padre, una carrera a la que le
dedico compulsivamente la mayoria del
tiempo para no pensar en otras cosas y
una nifia a a la que casi nunca veo.
Roberto Como te las has arreglado Pilar Sobreviviendo
(Ta) (Yo)
Roberto Como los Bee Gees
(Ta)
Roberto ¢, De qué vives, de la pintura o de la Pilar De la restauracién. Tengo un
(Tu) restauracién? (Yo) salario de 300 pesos que no
da ni para empezar, pero eso
no lo entienden ni los mejores
economistas. Ya no pinto
Roberto Cuéntame, a ver Pilar Hice un par de exposiciones,
(Ta) (Yo) pero empezaron a ver en ellas

extrafias alegorias. Pintaba lo
que sentia, veia, pero a alguna
gente eso le molestaba y dije
ya. Por eso no pinto. Si

empiezo a pintar mangos,




aguacates, papagayos, cisnes

y tu veras que vendo. Eso se

vende.

Roberto Seguro

Roberto Aqui esta el nombre de la persona que
se responsabilizé de ella cuando le
dieron el alta: Armando Regalado, ¢lo
conoces?

Pilar No

(Yo)

Roberto Pensamos que usted podria ayudarnos

(Nosotros)

Armando De eso hace mucho tiempo. Hace

(Yo) muchos afios que no sé de Carmen. Fui
un gran amigo de su madre.

Roberto 2. Sabe donde fue ella después que salid

(Usted) del hospital?

Armando Vivié un tiempo en La Habana, hasta

(Ella) que decidig irse a trabajar al interior, no

podia soportar los recuerdos




Pilar Fue a vivir a Camaguey no se volvieron

(Ella) a ver, no le escribio

Armando Nunca mas volvi a verla. Tenia un

(Yo) recuerdo por ahi, voy a mostrarselo.

Nunca mas.

Roberto ¢ Esto que cosa_es? Pilar Pilar iAyj hazlo por mi Roberto

Roberto ¢ Estas loca?, yo no creo en esto, mi

(Ta) interés es puramente intelectual

Roberto Soy agndstico Pilar Pilar Te entiendo, a mi me paso

(Yo) (Yo) igual, pero algo me dice que
Caridad nos puede ayudar,
hazlo por mi

Caridad Quiero _hablar con usted. Hace mucho | M’ijo

(Yo) tiempo tu papa te llevd a otra tierra,

cuando tu eras pequefio y tu mama llord
mucho, se puso como si estuviera loca.
No quiero que ella esté loca: jMielj
iMielj.

Digo que usted, hijo se va unir a su
mama donde esta la casa de Yemaya y

Oshun se juntan, se hacen una




Pilar El se fue de pequefio y estd buscando a | madrina
su mama, sabe lo que le dijo la santa
Caridad Nunca me_entero M’ija
(Yo)
Pilar Que la iba a encontrar
(EN)
Caridad iQué buenoj
Pilar No es creyente
(EN)
Caridad No importa, de todas maneras ella te va
a ayudar y tu ve con él adonde vaya
que a ti tus muertos no te van a fallar
Roberto De verdad no le haz hablado de mi
(Ta)
Pilar No, hace unos meses que no vengo por
(Yo) aqui
Antonio Salgo hoy de vacaciones. Lo
(Yo) que se paga en estos casos
son 40 ddlares diarios y la
gasolina va por el usuario. Por
la empresa le cuesta el doble
Pilar Eso esta duro




Roberto Esta bien si esta conforme, podemos Antonio El problema es que si salimos
(Usted) salir hoy hoy, llegamos a Camaguey el
sdbado por la noche, la
escuela no la abren hasta el
lunes
Roberto Podemos salir _hoy, descansar en | Pilar
( Nosotros) | Varadero y después seguir, ¢te parece
bien?
Pilar Si
Antonio Parece una excelente idea
(Me)
Roberto ¢ Esto es el carro? ;Esta seguro que | Antonio Antonio No se deje llevar por las
(Usted) esto llega a Camaguey? (Usted) apariencias, esto es una
bestia.
Roberto Estas segura que esta es la casa de la
(Tu) abuela
Pilar Claro que es la casa, ¢no te acuerdas
del corredor? Ha pasado mucho tiempo
y ha resistido todo
Roberto Si, es increible que todavia esté en pie.
(Ta) Sabias que mi madre y tu eran los

recuerdos mas felices de Cuba vy




Varadero

Pilar ¢ Qué le pasa a este carro? Antonio
Roberto Esto esta ponchado Antonio Si, seior
Pilar ¢ Quiere croqueta? Antonio
Antonio No se desespere que en | M:ia
( Usted) media hora la voy a llevar a la
mejor paladar de Cuba
Roberto Me disculpa , pero el cristal de la | Antonio
( Usted) ventanilla no sube, el limpiaparabrisas
no funciona
Pilar Esta ventanilla no sube Antonio
Roberto iQue va a subirj Mira pa ‘esto la moja | Chica
que me heda’o
Pilar jAy, virgencita de la Caridad del Cobre,
ayudanosj
Roberto Tranquila que en el carro no hay ningun
(Ta) peligro
Pilar i Si esto fuera un carro de verdadj Aqui

nos puede pasar cualquier cosa, tu
veras que la primera rastra que pase

acaba por nosotros




Roberto Creo que lo mejor sera_ bajar el auto de Antonio Si, vamos
(Yo) la carretera.
Pilar ¢ Puedo ayudar en algo?
(Yo)
Roberto No, mejor_quédate en el carro Antonio En estas cosas hay que tener
(Ta) mucha  paciencia,  mucha
paciencia como los chinos
Roberto Si mucha paciencia Antonio Antonio No llores, que no resisto ver a | Chica
(Tu) una mujer llorar
Pilar Mi vida, que sola estoy, mira que he
(Yo) buscado el amor cofio, mira que lo he
buscado, cuando se fue yo estaba
esperando un hijo de él y todo cambid,
mis proyectos, mis suefos.
Antonio Todo el mundo descarga,
(Yo) descarga y bota’o en este
monte de mierda, estoy todo
jodido, nadie tiene idea.
Roberto ¢ Qué pasa? Antonio Antonio ¢ Qué pasa? Que hasta aqui | Hermano
(Le) lleg6 el mulato, sabe, me
salieron los 60anos,
Roberto ¢ Qué vamos a hacer? Yo le dije que Antonio Nos vemos en el parque




(Nosotros)

esto no era facil.

(Nosotros)

cuando baje el Sol.

Roberto Crees que ella haya trabajado aqui

(Ta)

Pilar Bueno, eso fue que lo que dijo la
Directora , lo que pasa es que el
personal ha cambiado, esta es la
direccion

Mujer Son los que_preguntan por Carmen

(Ustedes) | Alvarez

Pilar ¢ Sabe de ella?

(Usted)

Mujer No, nada solamente_vine a verlos para

(Yo) saber de ella

Pilar Es su hijo Roberto, yo soy Pilar

(Este)

Mujer El hijo de Carmen, claro si tiene sus

(El) mismos 0jos

Roberto He estado viviendo fuera de Cuba todo

(Yo) este tiempo y bueno todo lo que pueda
decirnos de mi madre nos va a ayudar
mucho, pero no se ponga triste

Roberto Fue amiga de ella




(Usted)

Mujer Si

(Ella)

Roberto Trabajé aqui con Usted

(Ella)

Mujer Si, casi 2 afos, hace mucho tiempo.

(Ella) Sufri6_mucho siempre hablaba de su
hijo perdido. Se encarifiaba con todos
los ninos. Cuando se supo que habia
estado ingresada en La Habana tuvo
que irse, no le quedd mas remedio

Pilar No sabe para donde se fue

(Usted)

Mujer Creo que dijo algo de irse para la casa

(Yo) de su familia en Oriente, pero nunca
escribi6

Pilar Pero Oriente es grande, ¢qué parte de
Oriente?

Mujer No sé, no dijo mas nada

(Yo)

Roberto Muchisimas gracias por ayudarnos, ¢se | Sefiora

siente bien, quiere un poquito de agua?




Pilar

Hasta luego

Roberto Ahora no sé qué pensar. Todo lo de mi

(Yo) madre me hace suponer una gran
tragedia.;, Cémo es posible que 2
personas que se amaron tanto se
puedan hacer tanto dafio

Pilar Es terrible que hayan sido victimas de

(Ellos) su tiempo, cada uno pensaba que hacia
lo mejor, sin saber las consecuencias,
no podemos culparlos

Roberto No le guardo rencor a mi padre, no

(Yo) puedo, a pesar de todo el dano que le
hizo a mi madre. El fue una victima,
siempre quiso _regresar, vivid con ese
fantasma de culpa

Pilar Somos ahora los adultos que eran ellos

(Nosotros) | hace 30 afos, no nos equivoquemos o
al menos intentémoslo

Pilar Si fue para Oriente__debe estar en

(Ella) Gibara, porque ellos se_conocieron alla,
se_casaron Yy vivieron un tiempo

Roberto Creo que mama tenia familia alla




(Yo)

Antonio Bueno, ;qué pasé?, no la
encontraron, me di cuenta por
las caras que traen, ¢Ahora
que?

Pilar Vamos a Gibara Antonio Este jeep estd a nuestra

(Nosotros) disposicion, pero levanten,
levanten.

Roberto ¢, Donde_consiguiod esto? Antonio No se preocupe

(Usted) (Usted)

Antonio Les anuncio que en 20

(Yo) minutos salimos para Gibara
en la guagua que lleva al
conjunto “Son de la Loma de
Las Tunas”

Pilar ¢Sabe donde queda la casa de los | Sefor Anciano Creo que cruzando el parque
(Usted) Bernal? (Yo) viven unos Bernal.
Roberto Déjame, voy a dar una vuelta
(Ta)
Antonio Ven con nosotros Muchacho
Pilar Déjalo que él_quiere estar solo




(Ta)

Roberto Continuo solo el viaje, no sé | Pilar
(Yo) donde sigo solo, asi he vivido ,
ya ustedes han _ hecho
demasiado por mi,
especialmente tu, espero que
puedan llegar sin dificultad
Pilar Parate ya, ¢, qué te_piensas?, tu no_eres | comemierda
(Ta) el ombligo del mundo, qué te_piensas,
qué_quieres irte solo, pues_vete solo,
que estupido, malagradecido y egoista
eres
Antonio Qué egoista, eres, ¢Qué ibas a hacer | Muchacho
(Ta) dejarnos aqui solos?; qué concepto
tienes de amistad, dimelo para
entenderlo? Te jodiste porque te
robaron tus 4 pesitos como un
berracutin 'y nos querias joder a
nosotros , nos ibas a dejar solos en este
pueblo y eso es una mierda
Roberto iBasta yaj , cofo, no aguanto

(Yo)

mas, ¢qué es lo que creen




ustedes que ha sido mi vida?;,
que he tenido una vida feliz?,
pues no. No he tenido una vida
feliz, jnoj No sé quién soy
jconoj, si cubano o americano
si el uno o el otro. Compdrtate
cCoOmo un americano para que

te respeten. Casate con una

americana para que no te
traten como un latino de
mierda.;, Eso es vida? jDime;j
Ustedes por lo menos saben
quiénes son, aunque esto esté
malo, aunque tengan
problemas, se entienden, pero
yo no. Soy la nada, mira que
me hacia_ilusiéon venir a la
tierra en que naci, a Cuba a
encontrarme con mis raices,
mi madre, jcofioj y nada ¢, qué
es lo que he encontrado?
inadaj.La nada se encuentra

con la nada.




Antonio Desde que empezd esto los estoy
(Yo) oyendo quejarse, pero quién me
devuelve a mi hijo varon de 20 afios, ya
estaba formado y murié en un accidente
estupido. ;Quién tiene que aguantar a
una mujer enferma que nunca ha sido lo
que era antes. He vivido en una
ratonera, terrible, quien dimelo jquien;j
Pilar Que ha vivido aqui en Gibara tantos | Senora
(Usted) afnos, conoce una casa llamada “Villa
Rosario”
Sefora Aqui en Gibara, no
Pilar ¢ Y la casa de los Bernal? Sefiora Claro que si, si yo trabajé
mucho tiempo alli para esa
familia
Pilar Entonces conocid a Roberto, el hijo
(Usted) mayor
Sefora Si, aquel muchacho buen mozo, como
(Yo) no, Roberto
Pilar Soy su sobrina, la hija de Charo, la

(Yo)

menor




Sefiora

La hija de Charo, si te pareces, madre

mia

Pilar Estoy buscando la familia de Carmen, la

(Yo) esposa de Roberto, ¢ se acuerda?

Sefiora Muchacha no era de por aqui, cuando

(Esa) ellos se casaron, el muchacho tuvo que
ir lejos de aqui porque la familia no le
perdon6 que se casara con una
muchacha de una clase distinta a la de
ellos

Pilar Entonces no tiene familia aqui, ;esta

(Ella) segura?

Sefiora Bueno si la memoria no me falla...
Baracoa, si Baracoa, porque ellos
hablaban de cafetales y fue alli donde
se casaron

Pilar Esta segura de que es Baracoa

(Usted)

Sefiora Si, si Baracoa M’ija

Pilar No todo esta perdido. Estoy segura que

(Yo) esta casa esta en Baracoa. ;Ddnde se

habra metido Antonio?




Roberto Quizas se_fue, razén_tenia con
(El) lo mal que_me_porté
Pilar No, no lo creo. Sus cosas estan en la
(Yo) habitacién
Antonio Preparense, se van hoy
(Ustedes) mismo, resolvi ahi 2 asientos
en un carro que sale para
Guantanamo esta noche
Roberto Solo 2 Antonio Si, nada mas que_habia 2.
Ademas tengo que buscar el
carro y regresar a La Habana
Roberto Sigue con nosotros Antonio
(Usted)
Pilar ¢, Cuanto costo eso del pasaje? Antonio Olvidate de eso
(Ta)
Roberto De eso no nos podemos _olvidar
(Nosotros)
Pilar ¢ Fue mucho?
Antonio 20 cada uno
Roberto Y pagd eso con el dinero de su trabajo. Antonio Tengo una cosa aqui por
(Usted) ¢ Por qué no va y devuelve esos tickets (Yo) dentro que me esta haciendo

dano. Tu sabes las




condiciones del pais que hay

carencias, que hay que luchar,

que tengo una mujer enferma.

Roberto Hable claro, no de mas rodeos Antonio Antonio Te he cogido dinero, todo_era
(Usted) (Yo) mas__barato, el__alquiler _del
carro, la_gasolina, todo era
mas barato. Después_que nos
rompimos en Sancti Spiritus
,hablé con la gente de la
agencia para_que te_dijeran
que no_habian mas_carros
Roberto En la ley de la oferta y la demanda todo Antonio No joda
es permitido (Ta)
Roberto Mira anda y devuelve los tickets, si no
(Ta) seguimos los 3 no sigue nadie
Antonio Con el dinero que tenemos nos alcanza
(Nosotros) |y nos sobra para ir a Baracoa
Sefiora Buenas noches, ¢tienen
(Ustedes) reservaciones?
Pilar Es que llevamos caminando 24 horas
(Nosotros) | bajo sol, sereno, ;de dénde vamos a

sacar reservaciones?




Sefiora

Si, pero sb6lo tengo 2

(Yo) habitaciones, una con wuna
cama matrimonial y una
personal. Si se la doy como
van a resolver?

Antonio No se preocupe que

(Usted) resolvemos
Sefiora ¢Son un matrimonio?
(Ustedes)

Pilar No, somos primos

(Nosotros)

Sefiora Entonces los varones van para
la cama matrimonial que es
mas grande y la personal para
usted

Roberto No, no mire él va para la personal y
nosotros para la matrimonial

Sefora Esta bien, denme sus CI, por
favor el suyo

Roberto Robaron todo mi equipaje, pasaporte,
(Me) todo
Antonio Vive en Miami, es cubano americano




(El)

Sefiora

jAhj, Miami esta bien, no hay

problema
Antonio ¢ No nos_ va a asentar en el libro?
(Usted)
Sefiora No, no cuando bajen a comer
(Ustedes) les lleno todos los papeles
Policia Dices que llegaste hace unos
(Ta) dias de Miami, ¢por doénde
entraste?
Roberto Por el Aeropuerto José Marti, de La
(Yo) Habana
Policia ¢ Por qué lo_ acompafan?
(Ustedes)
Pilar Déjeme explicarle, estamos buscando a
(Nosotros) |su mama, pero no sabemos la
direccion, me entiende
Policia ¢Buscan a una persona sin
(Ustedes) conocer la direccidon?
Antonio Estamos buscando a la madre de
(Nosotros) | Roberto, el unico datos que_tenemos es

que se_encuentra_donde se_unen las




aguas de Oshun y Yemaya

Policia iAhj, porque se esta burlando
de mi..Se van a quedar_aqui
hasta que esto se aclare

Antonio No

Policia Todo se pudo comprobar. Si
quieren regresar del malecon
sale una guarandinga a las 10
am, yo les aseguro que aqui
no hay ninguna “Villa Rosario”

Pilar No sé, a mi Caridad nunca me habia

(Yo) fallado, pero ¢por qué lo hace ahora?
ipor qué me tiene que pasar esto?
jCONOj

Antonio Espérate, tu madrina te dijo: “las aguas

(Tu) de Oshun” son las aguas del rio y las de
Yemaya son las del mar. Aqui hay una
pila de rios. Si alguien me dijera

Antonio ¢Hay aqui en Baracoa algun rio que

(

Compainero

)

desembdquela mar?




Companero

Si, aqui hay 4 rios que desembocan en

el mar
Antonio ¢, Cuales?
Compainero | El Toa, el Duaba, el Macaguanigua vy el
Miel
Antonio ¢(El Miel? Esta seguro que aqui en
(Usted) Baracoa hay un rio que desemboca en
el mar que se llama Miel
Compainero | Si
(Yo)
Antonio jAparecié el rioj Compadre
Pilar Oye, que aparecio el rio Viejo
(Ta)
Pilar ¢Addénde vas? no eres el Unico, yo
¢ Ta) también me canso, te vas a bajar o no
te vas a bajar, no me conoces, porque
te juro que si no rebajas de esta mierda
te quedas solo, hazlo por mi
Pilar Ahora si llegamos a la casa, esta si es

( Nosotros)

la casa

Senora
(Ustedes)

¢ Estan buscando a Carmen?

Pilar

(Nosotros)

Si, la estamos buscando




Sefiora Carmen no esta para la casa de un Roberto Haria falta verla
viejito que esta enfermo. No sé cuando (Me)
regrese. Ella vive haciendo favores
Sefiora ¢ Quién es? Roberto Soy el hijo de Carmen
(Usted) (Yo)
Sefiora ¢El hijo de Carmen? Del nifio que ella
tanto hablaba
Sefiora Ahi viene Carmen, ahi viene t0 mama, | Roberto
esa es tu mama, esa que esta ahi
Sefiora Mira a tu hijo, miralo que bonito, llegd, | Carmencita | Carmen Ya te tengo conmigo, ya puedo | Mi hijo
(Tu) llegd (Yo) morir en paz, ya puedo morir

en paz. Cuanto te he buscado




Inferencias:

Este filme muestra acertadamente lo traumatico de la separacion familiar y del rompimiento
de los lazos entre sus miembros, haciendo patente la mezcla de sentimientos que los hijos
separados de Cuba experimentan al enfrentarse nuevamente con la realidad cubana, para
muchos de ellos “la tierra prohibida”, con lo que la emigracion muestra su lado mas fragil,
humano, los encuentros con los familiares, sus alegrias y tristezas. La soledad del
protagonista como un perfecto extrano en la tierra de donde lo sacaron cuando era
pequeno, por eso se muestra indiferente ante esta realidad nueva para él. Lo cotidiano de
los cubanos se le aparece como surreal, la musica de fondo es un excelente complemento.
El recurso de la busqueda de lo ansiado se vuelve el elemento central de la historia. La
familia se resalta como un nucleo imperecedero que resiste mas alla de cualquier tipo de
adversidad, mentiras que alejan a los seres queridos. Se hace hincapié en la confusion que
genera en el protagonista el encontrarse con la que pudo haber sido su realidad, con lo que
se presenta claramente la complejidad de nuestra sociedad, sus perjuicios ocultos, con lo
que el filme presenta esta realidad reparando en lo bueno y lo malo, en lo bello y lo feo,
que a pesar de sus desaciertos la convierte en algo atrayente, de lo que desea ser uno
mas.

La obra muestra claros signos de cubania, de los que se vale para mostrar las
caracteristicas de algunos de sus personajes (la bandera cubana en la puerta de la casa de
Pilar, por ejemplo), asi como el contraste de mas alla de la concepciéon que se tenga, no
impide admitir lo beneficioso que puede resultar tener a alguien de “afuera” El
desconocimiento de los resquicios de la vida social de la Cuba que el protagonista
descubre y lo complicado que para él resulta comprenderlo (apagones, jineterismo, etc.), al
igual que el tema econdmico que sale a relucir como uno de los temas mas escabrosos
para el cubano comun, poniendo en evidencia las estrategias que para sobrevivir han de
trazar los de esta isla, lo que se evidencia sin rodeos, por medio de mentiras, negocios y
subterfugios de todo tipo. Como parte de su panoramica social, la religion afrocubana, sale
como recurso para conocer el futuro, la suerte que le deparan los santos, lo que
nuevamente es negado por el protagonista, la cultura yoruba como portadora de la verdad.
El recorrido en busca de la madre del protagonista, iniciado en La Habana, continua por
sitios emblematicos como Varadero, Camaguey, Gibara, Baracoa, entre otros, que de paso
cumple con la encomienda comercial de la obra cinematografica, por medio del cual,

ademas se muestra el carisma de los cubanos, sus esperanzas, vicisitudes, nuevas por



completo para el personaje principal, el que en situaciones extremas para marcar distancia
con los de sus alrededor habla en inglés, mostrandose ajeno por momentos.

Las relaciones de género se presentan como un elemento muy relevante en esta historia,
pues las féminas son tomadas primero como el sujeto que provoca el inicio de esta trama,
la vuelta a las raices (la madre de Roberto), asi como la guia de los acontecimientos, el
apoyo fiel en momentos dificiles e incansable en sus propdsitos ( en el caso de Pilar)
entretanto, los hombres en su rol de eternos protectores, mientras las mujeres como
facilitadoras de tramites, las que estan pendiente de la comida, pero es cierto que en este
aspecto, la huella de las concepciones patriarcales permanece mostrando el mal que
causa en este caso a los propios hombres, los que no es hasta situaciones de maxima
tension que expresan sus sentimientos mas intimos, sin lugar a dudas este filme muestra
aciertos en este aspecto.

La falta de identidad de los emigrantes es un tema destacable, que mas alla de ver el acto
migratorio como “algo bueno”, repara en lo funesto que es la pérdida de identidad que
sufren lo que estan en esta condicién, haciéndolo algo mucho mas complejo, desde el
punto de vista humano. Esta obra resalta las estrategias utilizadas por los emigrados
cubanos para ser aceptados en el seno de la sociedad a la que se insertan, en este caso
Estados Unidos (casarse con una americana, comportarse como tal, etc). En definitiva esta

pelicula es un canto al amor, sobre todos los obstaculos.



Analisis de Contenido del Filme “Viva Cuba”

Actor Funciones, Adverbios Actor Anti Actor Opuestos Anti -
Fuente Y Complementos Destino Fuente Actor
Destino
Malu Este juego se acabd Jorgito Eh, eh a ti que te pasa
¢ Otra vez cambiaste de
juego?
Malu Es que este juego es muy pesa’ Jorgito ¢, Si y nosotros?
(Yo) 0, ya le hemos ganado a los
espafioles un montén de veces.
Ademas quiero ser la reina de
Esparia
Malu Mis esclavos, a ver tu hazme Jorgito No, no, no. No ves que yo | Malu
{Ustedes) café (Ta) llevo luchando 2 horas

contra los espafioles para

que vengas a decir ahora

que eres la reina de Espafia
y nosotros tus esclavos, no
va. Siempre es lo mismo

cada vez que quieres jugar
a algo, mira si vamos a




jugar a las casitas quieres
ser la mama, si vamos a
jugar a los enfermos quieres
ser la doctora, ¢por qué

tienes que mandar, eh?

Malu En primer lugar, porque soy Jorgito Pero tienes menos edad
(Yo) mas alta que todos ustedes (Ta)
Malu En segundo lugar, porque jsoy Jorgito Lo que eres es una| Marimacha
(Yo) la reina de Espafia! (Ta) mandona que se quieres
coger los juegos pa’ti sola,
Malud Enano
(Tu) cabezon
Mama de jJorgitooo!
Jorgito
Jorgito iVoy!
(Yo)
Mamade |Voy no, no oyes que te
Jorgito estoy gritando hace 2 horas
(Ta)
Mama de iA comer! Malu
Malud
Mama de M’ija no te he dicho mil veces | Malu Mama de Pero ven aca, que te he | Chico




Malu

que no te quiero ver jugando
con ese nifio; dejaste las clases
de ballet, dejaste las clases de
inglés, ¢qué tengo que hacer,

encerrarte?

Jorgito
(Ta)

dicho yo a ti, que no quiero
que andes mas con la
chiquilla esa, porque no
quiero tener problemas con
su madre. Esa mujer se
piensa que ella es mejor
que nadie. Mira con la cara
esa de burguesa que tiene,
¢quién se habra creido que

es,

Jorgito
(Ella)

La reina de Espafna

Mama de
Malu
(Yo)

Te lo he dicho mil veces, que
esas son gentes bajas, sin nivel,
unos chusma, me entendiste,
unos chusma y no quiero verte
jugando con ese nifio que s un
mataperro. Tu perteneces a otro
mundo, tu eres diferente.

Las nifias juegan con las nifias.

Malu

M’ija

Papa de
Jorgito

Y los varones con los

varones, ;qué es eso de




andar jugando por ahi con

una nifia?

Mama de Las nifas juegan a las Papa de ¢ Y los varones?
Malu mufecas, a las casitas Jorgito

Jorgito A la pelota

(Ellos)
Mama de iAy!, la llamada, si, si todo el Papa de Como usted diga, si hay que | Jefe
Malu dinero llegod, ¢hace mucho frio Jorgito salir para Santa Clara, sabe

por alla?, porque aqui hace un (Usted) donde el pais me necesite

calor.

Tia Nina, imaginate, con sus
achaques, la cosa por aqui esta
cada dia mas insoportable:
cuando hay esto no hay lo otro y
casi todo es ilegal’.

Yo no puedo mas, yo soy un ser
humano y estoy cansada.

Pero tu sabes que eso ahora no
puede ser yo no puedo irme
ahora y dejar a tia Nina sola
aqui e irme asi como asi y

empezar una vida en otro pais




Esto se hunde, no lo arregla ni
el médico chino, le esta
entrando agua por los 4

costados

Mama de

Jorgito

Estoy harta, harta, con tu
pais, ahora es Santa Clara y
¢imafiana que va a ser?, jla
Luna!, mucho pais y tu
familia que, lo que eres es
un  desconsiderado, un
abusador y un machista, yo
me paso la vida trabajando,
llego tardisimo a esta casa y
tengo que hacerlo todo,

lavar, planchar, cocinar, la

tarea de Jorgito y cansada
muy cansada. Y fijate para
que te enteres, yo no soy tu

criada ni la madre que te

pario.

Chico

Viejo




Malu ¢ Quieres jugar a los Jorgito Si tu cuentas
(Ta) escondidos? (Yo)
Malu .Y a qué edad uno se hace Jorgito Ni s€, pero parece que falta
grande? (Yo) cantidad, sabe. Tengo unas
ganas de ser grande, para
que nadie me mande ni me
diga na*“
Malud También
(Yo)
Malu Lo que pasa es que eres muy Jorgito He bailado con mi mama y
(Ta) bajito (Yo) ella nunca me pisa. Ella me
ensefiaba a bailar, antes iba
a muchas fiestas, ahora no
va a ninguna
Malu Pues mira que mi mama es Jorgito Igual que tu
patona y ademas cree que sabe (Ella)
bailar
Malu Ja, ja, ja
Malu Si me dices lo que escribiste, yo Jorgito No, porque hicimos un
(Tu) te digo lo que escribi (Nosotros) | pacto y un pacto es un

pacto y yo te dije_que no se

lo ibamos a decir ni a




Manolito, ni a Naldito, ni a ti

Mama de
Malu
(Yo)

Ya no me queda nada aqui,
aqui ya nada me interesa, mis
recuerdos me los llevo conmigo.

Que me importa perder la casa.

Yo le voy a escribir al papa de la
nina para que me firme el
permiso para poder sacarla del
pais. No, no, no creo que haya

ningun problema. No resisto ni
un minuto mas aqui. Este pais
me ahoga igual que este calor.
Si para mi es dificil, imaginate
tu para la nifia, estd que no
habla, no se rie, no quiere
comer y de verdad no se que le
voy a explicar, es muy dificil, te

juro que no sé que voy a hacer

Mama de
Malu
(Yo)

Te comprendo se que es dificil
dejar a tus amiguitas de Ia
escuela, pero amiguitos se
hacen en todas partes. La vida

es muy larga y con el tiempo

Malu

Malu
(Yo)

No quiero irme a ningun
lado




todo se olvida, tu veras que te

va a gustar vivir alla, va a ser
muy bueno para las dos y a la
larga me lo vas a agradecer,
dime algo por el amor de Dios,

aunque sea una palabrita

Jorgito Manolito era mas grande que Malu Se caso con un extranjero y
yo, pero le gané, lo tiré contra el (Mimama) | estd haciendo los papeles
piso, le di un estrayén, un para irnos a vivir fuera de
bofetén, eso me lo ensefié mi Cuba
papa

Jorgito ¢ Entonces no vas a bailar en el

(Tu) acto de fin de curso?

Malu Ya no nos vamos a ver mas, ni

(Nosotros) a poder jugar juntos

Jorgito ¢Mas nunca? Malu Dice que puedo hacer

(Nosotros) (Mi mama) | amigos en cualquier parte,

que la vida es larga y que
todo se olvida

Jorgito Pero nunca me voy a olvidar de

(Yo) ti, ni aunque me muera, Si nos

abrazamos fuerte muy fuerte,




nunca nadie nos va a separar.

Voy a hablar con tu mama

Malu ¢ Estas loco? A mi mama no hay
(Ta) quien la convenza. Ella tiene
muchas ganas de irse: dice que
esta desesperada, que no
aguanta ni un segundo mas
aqui
Jorgito &Y si le dices a tu papa que no Malu No lo veo desde que tenia 6
(Ta) firme esa carta? (A mi|anos; mi mama se divorcio
papa) de él, ademas el vive muy
lejos, lejisimo
Jorgito ¢ Tan lejos que no se puede ir a Malu Imaginate habria que coger
ver? (Ta) un carro, un tren, un barco o
un avién
Jorgito Manana mismo cogemos el tren
(Nosotros) y vamos a ver a tu papa. Yo te

acompano, te doy mi palabra de

hombre. Tu papa no va a firmar

esa carta, te lo prometo




Malu

Malu ¢A qué hora nos vamos?

(Nosotros)

Jorgito . Tienes dinero para coger el Malu jUf, cantidad!

(Ta) tren?

Jorgito A ver, dime donde es que vive

(Ta) tu papa

Malu Por aqui, aqui, todavia falta,
aqui

Jorgito iEn la Punta de Maisi! ;Pero si | Malu
ahi nada mas hay un faro?

Malu Si, es el farolero

(Mi papa)

Jorgito iConod eso si que esta lejos! Malu Vamos a Varadero

(Nosotros)

Jorgito No, tenemos que llegar a la Malu Es que esta tan cerca y el
Punta de Maisi antes de llegue agua es clarita, clarita y la
la carta de tU mama arena blanquita...

Malu ¢Va para Maisi? Chofer ¢Maisi?, no que va, voy

(Usted) (Yo) hasta Varadero

Malud ¢ Nos lleva? Chofer Méntense

(Usted) (Ustedes)




Malu Mire, coge por la calle principal, Chofer No se preocupen, que Yo
(Usted) dobla a la derecha ahi hay una (Ustedes) | los llevo. ;Son hermanos?
feria, que alli esta mi mama
esperandonos
Jorgito No Malu Si
Chofer iComo es eso? ¢No
estaran escapados de la
casa, no? Miren que los
llevo para la estacion de
policia ahora mismo
Malu Es que él es hijo de su mama Chofer Esta claro, no se
con mi papa y yo soy hija de mi (Yo) preocupen, estaba jugando
mama con sSu mismo papa, con ustedes. Sé que son
¢entiende? unos nifios buenos, si se les
ve en la cara
Jorgito ¢(Qué malo que no nos Malu ¢ No trajiste calzoncillos?
(Nosotros) podemos bafiar en la playa? (Ta)
Jorgito Si, ¢Tu estas loca? no me Malu Pues mira, que yo me voy a
(Yo) puedo bafar en calzoncillos, mi bafar en blummer y ni te

papa dice que es una falta de
respeto banarse en calzoncillos

en la playa, que los hombres no

imagines que me vas a ver
las tetas, porque yo vine

preparada. 'Alla tu, tu eres




se banan en calzoncillos en la

playa

el que te lo pierdes!

Jorgito Aparte no puedo desobedecer a Malu Ay tu papa, tu papa. Tu y tu
mi papa papa me tienen mas cansa’
Malu iQué hambre!
Jorgito Ven, te invito a comer
Mama de Pobrecita, debe estar
Malu pasando un hambre
Mamade |Jamas y nunca este nifio | compafiero
Jorgito me habia hecho algo asi, él
nunca falta a la escuela, él
es vanguardia en su aula, el
primero en todo,
Malu ¢, Pero como vamos a entrar a | Jorgito
(Nosotros) un restaurant?
Jorgito Veras, eso es lo mas sencillo
(Ta) que hay, lo que tienes que

hacer es darle la mano a un

turista y hablar lo mas extrafio

que puedas,
inglés

por ejemplo en

Malu

No, no en francés o en ruso




Oficial Calmese, calmese. No se | Sefora Mama de ;Donde se habra metido
preocupe que la vamos a Malu esa nifa, Dios mio?.
encontrar Yo le aseguro que ella no

tiene que ver con nada de
eso, eso fue seguro idea de
ese nino, le tengo prohibido
que juegue con él, con la
clase de familia que tiene.
La mama se pasa todo el
dia gritando y el padre
bebe y creo que hasta les
pega

Oficial ¢Son de aqui de La Habana?

(Ustedes)

Mama de No, somos de Camaguey.

Jorgito Vinimos hace como 4 afos,
porque  a mi marido lo
nombraron Jefe de una Brigada
de construccién aqui

Oficial Bueno, no habra alguna

posibilidad de que el nifio esté

en Camaguey




Mama de ¢.En Camaguey? No que va, no | Teniente
Jorgito creo, para nada. Ademas alla a
nosotros nada mas nos quedan
unos parientes muy lejanos, no?
Dénde carajo se habra metido
ese muchacho?
Malu ¢, Cémo vamos a saber dénde
(Nosotros) estamos si perdiste el mapa?
Jorgito Queda la brujula Madres de | ¢ En Varadero?
(Nos) Jorgito vy
Malu
Mama de | Si mi hija va todos los afios
Malu a  Varadero. e qué
necesidad tenia ella de
escaparse alli, se da cuenta
es ese hifo
Oficial Mire me da mucha pena con | Sefiora Mama de | Mire, me perdona, pero yo
(Yo) usted, pero pienso que si las 2 Malu no tengo nada que ver con
familias colaboran juntas y se (Usted) esa gente, prefiero no
apoyan, mas facil se van a mezclarme
encontrar los nifios
Mama de ¢, Pero qué hacia ese nifio en




Jorgito

Varadero? ;Como pudo haber
llegado si es que él no se
conoce a Varadero, nunca ha
ido? Usted me entiende. jAy!,
ipero porqué ese nifio me tuvo

que hacer esto?

Jorgito &Y por qué tu mama y tu papa
se divorciaron?
Malu No sé. Me acuerdo que Jorgito ¢, Como lo sabes?
(Yo) discutian mucho, mi mama dice (Ta)
que no puede verlo ni en
pintura, y mi papa se fue a vivir
lo mas lejos posible de ella,
pero me quiere mucho a mi
Malu Me lo dijo en una carta que me Jorgito &Y por qué si te quiere tanto
(El) mandé y también me mandd (El) en todo este tiempo te
una foto para que no me mandé una carta?
olvidara de él
Malu A él no le gusta escribir Jorgito ¢No puede llamarte por
(El) teléfono?
Malu Dice que es muy dificil Jorgito ¢(Entonces si tU mama se
(El) (Ta) casd con un extranjero y te




lleva a vivir fuera de Cuba,
también te conviertes en

una extranjera?

Malu Ojala que no

Jorgito ¢ No te pega?

(Td mama)

Malu No, pero siempre me regana:!'no
vas a salir en un mes, no vas a
ver los muiequitos, estas
castigada

Jorgito No me da, pero mi papa, si no

(Mi mama) hago lo que él me dice, si me
da, no se porque, pero me day
me da duro y después cuando
toma ron, llora y dice que me
quiere mucho

Malu Cuando sea grande voy a ser

(Yo) cantante

Jorgito Voy a ser jefe

(Yo)

Malu ¢ Jefe de qué?

(Ta)




Jorgito Jefe de no sé, jefe de algo para
(Yo) que todo el mundo haga lo que
yo diga y el que no las haga,
jay, mi madre!
Malu Si fuera jefe, dejaria que todo el
(Yo) mundo hiciera lo que le diera la
gana, sobre todo los nifios
Jorgito No sirves para ser jefa
(Tua)
Papa de Si se piensa que puede
Jorgito hacer lo que le de la gana
(El) estd muy equivoca'o, pero
muy equivoca’o. Va a saber
lo que es bueno cuando yo
le ponga una mano encima
Mama de | No entiendes este pais, no | Mi cielo
Malu lo entiendes, mira no se

puede contratar un

detective, no se puede
sobornar al ejército, 10 mil,
20mil, 1 millon de dodlares,

aqui no se puede hacer eso.




¢ Qué?, si yo sé que tienes
dinero y que me quieres
ayudar, pero aqui no se
puede hacer nada de eso

Papa de Si, pero no puedo moverme de
Jorgito aqui, tengo que esperar a que
aparezca mi hijo

Mama de ¢, Se sabe algo?

Malud

Mama de No, Jorge se fue con el oficial
Jorgito para Varadero a buscarlos
Mama de Estoy desesperada, ¢;donde se
Malu habran metido esos nifios?

(Yo)

Mama de ¢Quiere pasar y sentarse un
Jorgito rato? Témese este tilo, vera que
(Usted) le hara bien

Mama de Gracias

Malud

Mama de No sé ni cuantos me he tomado,

Jorgito

que va esta situacibn no hay




(Yo)

quien la soporte, no hago nada

mas que pensar. ¢donde
podran estar metidos esos
muchachos?
Malu Todo esto es culpa tuya, porque Jorgito Fuiste la que inventaste irte
se te perdid el mapa (Ta) para Varadero y después a
comer
Mama de No se ponga asi, los vamos a
Jorgito encontrar
(Usted)
Jorgito Si nos llevan al hospital nos van | Malu
a encontrar,
Malu Estuviste gritando toda Ia Enfermera | ¢No eres el hijo de Jorge, el
(Tua) noche: j los guijes no existen, (Ta) que se mudo para La
los guijes no existen!, yo sé que Habana?
no existen
Malu No, se llama Roberto, igual que Enfermera | Asi que Roberto ¢no?
(Su papa) el mio ¢quién los trajo al hospital?
Mama de ¢En Camaguey?
Malud
Malu Dale, estan buscando a una | Jorgito

(Ellos)

nina y un nifo, si ven a 2 nifias




no van a sospechar, dale

Jorgito Ni muerto, ni muerto Malu

(Yo)

Mama de ¢En Camaguey?

Jorgito

Malu ¢ Ya puedo abrir los ojos?

(Yo)

Jorgito Si, pero no te rias

(Tua)

Mama de ¢ Esta segura de que eran ellos?

Malu

(Usted)

Mama de ¢ Qué hace ese nifo alla?

Malu

Jorgito (Estds  loca que  haces | Malu Malu iDéjame tranquila! Jorgito

(Tu) cantando aqui? (Ta)

Jorgito ., Como se te ocurre salir a Malu Siempre quise hacerlo, era
cantar ahi? 4 tu estas loca? (Yo) el suefio de mi vida,

ademas no iba a perder esa
oportunidad
Jorgito Pero ahi estaba la TV Malu Mejor, ahora soy famosa
Jorgito Si, pero vamos a tener la policia Malu ¢ Crees?




atras, siempre

(Ta)

Jorgito La cagaste
(Tua)
Oficial No tenemos ninguna
explicacién, no sabemos, no
entendemos como esos nifos
han llegado tan lejos, ni porqué
ni para donde van
Malu Basta, no puedo mas, soy un | Jorgito Jorgito Ay, la princesita, ay
(Yo) ser humano y estoy cansada pobrecita. Los zapaticos me
aprietan, las medias me dan
calor...
Malu Me duelen las piernas, los | chico
brazos, jay, ya!, me duele todo,
estoy cansada, ¢ cuanto falta?
Mama de Mire para esto, yo que penseé
Jorgito que nunca le iba a hablar
Mama de Los nifios se llevan tan bien,
Malu parecen hermanos, ¢verdad?
Malu Lo que pasa es que crees que Jorgito Eres una nifha mandona,
(Tu) te lo sabes todo, eres un enano (Ta) caprichosa y siempre estas

cabezon y ya, ya no te resisto; y

‘me duele aqui, me duele




no crees ni en Dios y dicen que

los guijes existen. Ya vete de mi

vida, sal, chupa, mataperro,
pesa’o, cochino, ya vete de mi

vida, vete,lvete!

alla”. Por eso que mi mama
y mi papa dicen que eres
una burguesa, tu y tu
familia; ¢quiénes se creen

que son?

Malu iCon mi familia no te metas! Mi Jorgito iQué nunca te escribe, ni se
(Ta) abuelo fue alcalde de Regla, (Tu papa) | ocupa de ti!
ustedes ni siquiera son de La
Habana, guajiro
Malu iY el tuyo que cuando se Jorgito Es una descara’ que anda
emborracha te pega! (Tu mama) | por ahi con muchos novios
Malu iMentira!, sabes muy bien que Jorgito ¢Ah, no? ;iPor culpa de
(Tu) €s0 no es verdad quién estamos aqui?

Malu Mira a mi no me hables mas
nunca, ¢me oiste?, jmas
nunca!l

Mama de iAy, que desgracia!l Malu y | Flor amarilla, flor colora’ si

Jorgito Jorgito tienes vergienza no me
hables mas.!Corta!l

Jorgito iDame! Malu No, son mias

Jorgito iQue tuyas de qué!, todo esto Malu Pero me las encontré,

tiene dueno

(Yo)

ademas, ;dbénde esta el




duefio?

Jorgito Ah, si las cojo porque me da la Malu Oye que son mias no tuyas.
gana Ahora te las comes, come te
las vas a comer, ya
cémetelas, cometelas
Espeledlogo | ;Y esto que cosa es? ;Quiénes Malu No, no, mire, nosotros
son ustedes? Esto es increible, somos pioneros
primero se meten en mi tienda, exploradores y nos
después se comen mis galletas perdimos del grupo,
y ahora no se hablan. tenemos que llegar a
¢ Qué fue lo que pasod, a ver, Baracoa
que hacen por aqui?
¢,De donde son?
¢ No se habran escapado?
Espeledlogo | ¢Baracoa?
Malu Es que nuestro grupo va a

acampar a alla, en la Punta de
Maisi, y Baracoa esta cerca,
;sabe? Cuando lleguemos a
alla tenemos que buscar a
alguien que nos lleve hasta

Maisi.




¢ Usted no nos puede llevar?

Mama de
Malu

Maisi, los nifios a donde van es
a Maisi. Malu sabe que le
escribi a su papa para pedirle
permiso para sacarla del pais,

porque estoy haciendo los

tramites para irme. Y ella me

dijo que no queria ir para ningun
lado. Sé que para donde van es
para alli, porque su papa trabaja
en el Faro, alli en la Punta de

Maisi

oficial

Oficial

No se preocupe, sélo nos queda
reforzar la vigilancia en esta

Zona.

Espeledlogo

jAsi, que pioneros exploradores!

¢Me  quieren  buscar un

problema?

Mama de
Malu

¢Alguna noticia?

Mama de

Jorgito

El oficial tratd6 de hablar con

usted, pero como su teléfono




siempre esta ocupado...prepare
SUS cosas, Nnos vamos para

Maisi

Espeledlogo | ¢Qué iban a buscar a la Punta

(Ustedes) de Maisi?

Malu Si quiere me cree o no, mi| compafiero
(Usted) mama se quiere ir a vivir a otro

pais y yo no. Ibamos a buscar a

mi papa que vive y trabaja en el
faro en la Punta de Maisi, para
que no firmara ningun permiso.
Yo no quiero irme de Cuba, por

favor no me entreque, déjeme

llegar hasta la Punta de Maisi,
por favor, mire esta es mi
abuela, se muri®6 hace una

semana Yy yo quiero _guedarme

aqui, donde esta ella, con ella.
Por favor, no me entregue, yo

Nno quiero ni cambiar de escuela

ni de amiguitos, por favor no me

entregue




Espeledlogo | Y tu, ;A qué viniste? Jorgito A nada, éramos amigos, soy
(Yo) mayor que ella y vine a
cuidarla, pero ya no quiero
ser su amigo, quiero
regresar a La Habana
Malu Tampoco quiero _ser su
(Yo) amiga. Un dia enterramos

una cajita y yo puse que iba
a ser su amiga para toda la
vida, pero no quiero, no

uiero ser su amiga.

Espeledlogo

jQué cosa tan grande, venir de
tan lejos para pelearse y casi al

final!, vamos montense

Oficial

Su marido

Se une a nosotros alla, nuestras
unidades vigilan todas las
carreteras, asi que estamos a

punto de encontrarlos

Espeledlogo

Mira pa’eso, querian llegar a

Maisi y casi, casi lo logran y
saben porqué no llegaron,

porque dejaron de ser amigos,




sin amigos no se va_a ningun
lado, con amigos de verdad se

va a donde sea.

Malu Papa soy yo, Malu, soy yo

Malu Papi, ¢firmaste el permiso? Papa de Es que no sabia, no sabia, Malu
(Tu) Malu

Malu ¢Vas a dejar que yo me vaya Papa de Perdoname, perdoname Mi amor
(Ta) sin preguntar si quiero o no? Malu




Inferencias:

Este filme presenta nuestra realidad desde la 6ptica de dos nifos, de modo que es
reflejada de manera sencilla, pero a la vez profundiza en temas tan neuralgicos de ésta
como los tabues genéricos y la emigracion. La libertad de los nifios y el derecho a que
éstos le sean respetados como tal, asi como la influencia de los padres en su formacion,
son puntos de partida para esta historia.

El sesgo patriarcal esta claramente presente en la pelicula al caracterizar tanto a la nifa
como al nifio bajo la impronta de estereotipos patriarcales, por ejemplo: ella es caprichosa,
mandona y pretenciosa, en ocasiones, en tanto, él es luchador, que se le contrapone por
momentos, jugando en todo momento el rol de su protector. En situaciones de conflicto
entre los nifos afloran las ensefanzas de sus padres, sus perjuicios (él, la llama
marimacha, ella a él enano cabezon), de modo que ademas de exponer las concepciones
patriarcales en el comportamiento de las madres como las encargadas de los nifios y del
hogar, también los padres son los principales portadores de beneficios, (en el caso del
nino), ademas de ser el que pega, el que trabaja fuera. Esta obra se detiene a mostrar
algunas ideas y percepciones que contindan en nuestra sociedad, a pesar de los cambios a
los que ha estado sometida tanto tiempo, como las diferencias pautadas por el status quo,
asi como de las prioridades de cada una de las familias, asi como las estrategias de
convivencia, de un lado la familia que le debe todo al proceso revolucionario, con un padre
que se entrega por completo a sus deberes y por otra, la familia dividida de la nifa, en la
que la madre ha decidido que salir del pais es el unico modo de “mejorar su vida(ella
rechaza todo en este pais). Estos entornos familiares diferentes enriquecen la historia del
filme, materializados en los modos de comportarse cada uno de los nifios. En este caso,
se resalta un elemento muy interesante: aun cuando persisten los deseos de abandonar el
pais en que se nacid, porque no se comparten los criterios en diversas indoles, al creer
inutiles los esfuerzos que en él se realizan, se llega a reconocer que aun en esas
circunstancias resulta dificil abandonarlo. (el caso de la mama de Malu)

El género por demas se muestra en disimiles momentos en los que se refuerzan los
patrones socioculturales patriarcales, reafirmando la fuerte influencias de éstos la sociedad
cubana actual, por ejemplo: el varon es practico, la nifa es sonadora, con ella son tiernos,

con él son rudos, como modos de “preservar su identidad genérico”.



De igual manera se muestran algunos de los argumentos que pueden ser utilizados por los
padres para convencer a sus hijos para salir del pais, pero que en ocasiones los padres
desde sus posiciones son incapaces de comprender a sus hijos.

Otro de los acertados temas sobre los que reflexiona la pelicula es la emigracion, como
elemento que trastorna los suefos de los nifos, sus expectativas, aumentando sus temores
e inseguridades, tornandolos en muchos casos infelices. Las diferencias ideoldgicas son
inevitables y en la obra son presentados de modos tan diversos como sutiles (la puerta de
la casa de la nifa tiene un cartel que dice “Sefor, esta es tu casa”, mientras que la del nifo
‘Fidel, esta es tu casa”), asi cada uno de los nifios reproduce los modos de
comportamiento de sus padres de tipo cultural e ideolégicos, mostrando la rigidez de las
ensefianzas de su papa sobre todo, mientras que las ensefanzas de la madre de la nifa
son mas flexibles y permisivas.

La complejidad de nuestra sociedad, una vez mas es tomada por el lente cinematografico,
ahora bajo formas de conflictos infantiles, que son traduccion de conflictos sociales
(citadinos vs guajiros, gritones vs recatados, los que van a Varadero y los que no).La
separacion de los padres, el temor a convertirse en un extranjero al salir de Cuba, lo que
muestra que puede no ser algo completamente “bueno”, sino como algo ajeno, privativo.
Otros elementos son retomados como; sus mas relevantes paisajes y centros de interés
turistico, el mestizaje de la cultura cubana, la solidaridad, su dia a dia, es esta una leccion
de lo valiosos de la amistad, su final denota la necesidad de que sean los deseos de los

ninos  respetados, mas alld de conveniencias de  cualquier indole.



Analisis de Contenido del filme: “Paginas del diario de Mauricio”

Actor

Fuente

Funciones, Adverbios,

Complementos

Actor

Destino

Anti
Actor
Fuente

Opuestos

Anti
Actor
Destino

Mauricio

(Mi nombre)

Es Mauricio. Hoy cumplo 60 afnos,
pero pocos lo saben, hubo un error
cuando mi padre me inscribid, pero
ni él ni yo lo arreglamos. Mi
nacimiento oficial es el mes que
viene, entonces vendran las
felicitaciones de costumbre vy
algunos reconocimientos como

balance de vida

Mauricio
(El

cumpleafios)

No pudo empezar peor, aunque
apagué el televisor a tiempo mi
amigo Guillermo resisti6 menos que
yo. Ultimamente trato de evitar todo
lo que veo venir con un final

desagradable, pero no siempre es




posible.

Elena Ya me iba, ¢por qué tu no me | Micielo
llamaste?

Mauricio ¢ A esa hora? Elena

Elena Llamé al hospital por la tarde voy a

(Yo) ir a verlo

Mauricio ¢ Qué te dijeron?

Elena Esta en terapia intermedia, hay que

(=) esperar, y ti scomo te sientes?,
ivas a trabajar?

Mauricio Deja ver, a lo mejor mas tarde

(Ta)

Elena Deberias tomarte el dia. ¢ Porqué no

(Tu) te vas para mi casa una semana,
alld esta tia Margot y te llevas
divinamente con ella.

Mauricio Te lo agradezco, pero no

(Yo)

Elena iAy que no cambiaj Mauricio

(Usted)




Mauricio Prefiero estar solo Elena

(Yo)

Elena Bueno, decides, mafana por la

(Tu) noche te llamo.

Mauricio Esta bien.

Elena iAhj la nifa escribié un correo

Mauricio ¢ Qué dice?

(Ella)

Elena Bueno, sabes que las lagrimas no

(Tu) mojan los emails, pero se nota
bastante preocupada, después que
ustedes se encontraron

Mauricio Bueno, le voy a escribir

(Yo)

Elena Vamos a ver si comemos juntos

(Nosotros ) | cuando regrese y cuenta conmigo
para lo que sea

Mauricio Si

Elena Perdéname , se me olvidd Mauricio

Mauricio ¢, Qué cosa?




Elena iFelicidades;j

Mauricio iAh, carajoj

Elena Cuidate mucho, ¢ eh?

(Ta)

Mauricio "Ta bien

Elena Y aféitate

(Ta)

Mauricio Si. Hacia semanas que no la veia ni

(Yo) sabia nada de ella. Pero siempre
que hablamos es asi ; encantadora
e insoportable; no ha cambiado
nada desde que empecé a darme
cuenta de que nuestro matrimonio
se iba a pique irremediablemente

Mauricio Oigo, si, ¢qué paso?, esta bien

(Yo) estoy mafiana ahi a las 8. Parece
que van a quitar a Guillermo

Elena ¢ Quién te llamo?

Mauricio

(Hilda)




Elena ¢ Qué quiere?

(Ella)

Mauricio Que esté manana ahi para apoyarlo Elena Pues mira si eso esta
decidido , no hay
solucion

Mauricio No hay nada decidido, el ministro Elena Manana llega tu hija

nombré una comisidn y empieza
mafnana
Mauricio Si Elena No lo apoyes, porque
(Tu) ademas él a ti te fallo

Mauricio Sigues empecinada en lo mismo Elena Por supuesto, porque si

(Tu) (Yo) él hubiera querido ahora
mismo tu y yo
estuviéramos en Praga

Mauricio ¢ Cuantas veces te voy a decir que Elena Que su forma de dirigir

(Yo) él si nos apoy6 lo que no pudo esta en crisis lo sé

hacer nada porque tu también me lo
has dicho

Mauricio Te he dicho que no es un angel, Elena No te quemes , que él no

(Yo) nadie que dirija lo puede ser, su (Tu) se lo merece




trabajo ha sido demasiado bueno

Mauricio
(Ta)

No me digas lo que tengo que

hacer. Ademas es mi amigo

Mauricio

Pero la verdad es que mi viejo
amigo estaba muy explosivo por
aquellos afios y podia llegar a ser
muy violento, sin medir las

consecuencias

Hilda

(Nosotros)

Entramos juntos a parquear,
quedamos puerta con puerta, el otro
le dijo algo que no entendi y
Guillermo le fue encima; es uno
nuevo de Recursos Humanos del
Ministerio, es uno de los que esta
enfilando los cafones. Yo ayer se lo

comenté, pero no pensé que fuera a

reaccionar asi

Mauricio
(Ta)

Vaya,
que

candela

carajo, fuiste

encendiste

la

la

Hilda

Aqui hay mucha gente buena que lo

Mauro




aprecia, lo comprende, que lo quiere

Mauricio Pero esto, esto no va a ser facil de
defender
Hilda Aqui la gente a ti te respeta mucho,
mira a ver, como lo justificas un
poco y me lo calmas
Guillermo | Eso de llamaditas
convocando solidaridad,
es algo que sabe a
mierda y se lo hice saber
ahora por la mafana |,
igual que_poner en su
lugar al intrigante ese
Mauricio Olvidate de las llamadas de Hilda y | Guillermo | Guillermo | Si viniste a indicarme lo
(Tu) del intrigante (Tu) que politicamente es
correcto puedes volver
otro dia
Mauricio También te puedo mandar pa’l | Tigre
(Yo) carajo, ¢,Qué te parece? ;Qué pasa,

también te vas a poner dificil




conmigo?

Elena ¢ Te sientes bien? Mi nifa

(Ta)

Tatiana Mas o menos mami

Elena Es que tantas horas en ese avion
con ese ruido debe ser infernal

Mauricio Con un buen bafio te recuperas, y Elena Creo que ella debe
nos vamos para el recibimiento que (Yo) descansar
te planifiqué, restaurante, cabaret tu
vas a ver que eso va a ser hasta el
amanecer

Mauricio iAy, no digas eso, no sabes el|Elena

(Tu) trabajo que pasé para amarrarlo
todo!

Elena Pero se desamarra Mauro

Mauricio Dime mi vida

(Ta)

Tatiana Preferiria dejarlo para otro dia, Pipo

(Yo)

Mauricio

Esta bien




Tatiana Con 12 horas de suefo vuelvo a ser | Mami
la de siempre, lo que si no comi
nada en el avidon
Elena Te preparo una cosita rica, Mi nifa
(Yo)
Mauricio ¢ Qué pasé?
Elena Tati se volvid _a sentir mal, ella
queria venir, pero la convenci de
que no, te llamé pero ya no estabas,
debe tener algun problema de salud
Mauricio Mira a ver, mira a ver que la nifa
(Tu) lleva 4 dias en eso
Elena ¢La nina? La nina estd embarazada, | Mauricio Mauricio | 4Coémo es eso?
tiene 7 semanas
Elena Sabes como es. Un descuido, no, si Mauricio | ¢Por qué no lo dio
(Tu) yo también me quedé fria (ENa) cuando llegd, ayer o
antier?
Elena Esta pasando por un momento dificil Mauricio | A ver, dime: ¢ Quién es el | Elena
(Ella) (Ta) tipo? dime
Elena Es cubano, se llama Luis, estudia en Mauricio | ¢Qué ahora si, qué?




(EI)

la  Lumumba, es el primer
expediente del aula, dice tu hija.
Trajo muchisimas fotos, a mi me
parece un muchacho simpatico, no
puede venir de vacaciones porque

no le toca y ella dice que ahora si

Elena Que encontro al hombre de su vida Mauricio | Me hubiera gustado estar
(A mi) en esa conversacion

Elena De padre a hija, jQue dificil!, Y Mauricio | jConmigo qué, conmigo | Elena
contigo! que!

|Elena No la cojas conmigo, yo siempre he Mauricio | Siempre he hablado con

(Tu) sido la que ha estado al lado de ella (Yo) ella de las cosas mas
en esas cosas importantes

Elena Las cosas mas importantes con el | Mi vida
tiempo cambian

Mauricio ¢ Y qué es lo que piensa hacer?

Elena Quiere que ella decida, pero esta

(El) indecisa

Mauricio ¢ Y si quiere dejarselo?

Elena No le gustaria hacer la barriga alla,




se quedaria aqui en Cuba

Mauricio Bueno, la idea no es mala Elena Si lo es, pero él dice que
si ella se lo deja él
regresa

Mauricio Esta bien, me parece mejor todavia Elena No

(A mi)
Mauricio Mira, métetelo en la cabeza, aquello | Elena Elena Es la vida que les esta | Mauricio
(Tu) esta cada dia mas loco, y ese caos (Ese pasando la cuenta, ten
me preocupa caos) confianza, ella es joven y
aquello de una manera o
de otra se va a arreglar,
tu lo veras
Mauricio No, no jQué sorpresal, me encanta Elena ¢ Crees logico, qué tu hija
tu optimismo (Tu) interrumpa la carrera por
un embarazo accidental?
Mauricio iAh! Entonces ya no debe estar tan Elena Claro
indecisa, ¢, Verdad?

Elena Ay, tregua, tu hija te esta esperando | Mauricio

para saber tu opinion Sanchez

Mauricio ¢Como te sientes?, ¢Querias | Mi




decirme algo?

chiquitica

Tatiana

Mami te contd, dime tu

Mauricio

Bueno, a mi me dijo lo que te ha
dicho, pero yo tengo mis dudas

Tatiana

A ver , mami es demasiado practica
y tu demasiado romantico, por eso

yo queria escucharlos a los 2 antes

de tomar mi decision, porque va a

ser mi decisién, no la de mas nadie

Papi

Mauricio

“Ta bien, y no has decidido todavia

Tatiana
(Yo)

Pero no quiero pasar de mafana,

hoy te escucho atiy ya

Mauricio

Bueno, para mi es muy simple,
donde tu mami tiene certezas, yo
tengo incertidumbres, y yo lo que no
quisiera nunca en la vida, pero

nunca es que tu te fueras a

equivocar

Tatiana

Lo sé , pero piensa que tu hija va a

pensar con su propia cabeza y en

Papi




ella tiene que estar lo mejor de
ustedes 2, ;no?. Bueno, pues de
todo ese enredo tiene que salir la

luz, confia en mi

Mauricio Nada arrancé el Vice justificando tu
ausencia, por lo demas todo normal
Guillermo Pero eso estaba entre lo que me
pedia la sancion
Mauricio Pues mira que calificd tus 12 afos Guillermo | &Y las caras?
de gestion como excelentes, eh,
Mauricio Ah, no, no estaba para fijarme en | Guillermo
(Yo) las caras, presentaron a tu sustituto
Guillermo Ayer hablé con él Mauricio | ¢Y qué te parecio?
(Yo)
Guillermo Otro estilo, otra historia, la nueva Mauricio | Acabo de hablar con él,
camada que se nos viene encima (Yo) me parecid6 un tipo
arrogante, nada , no sabe
ni donde esta para’o
Guillermo Le falta experiencia, pero no jodas, Mauricio | Pero no voy a sintonizar
esta capacitado, seguramente mas (Yo) con él, ya  estoy




que nosotros

pensando, a ver donde
me puedo ir

Guillermo Te adverti que te mantuvieras al

(Yo) margen, ahora le estas entrando
prejuiciado

Mauricio ¢ No tenia que estar en reposo?

(Usted)

Tatiana Esta es Cari, estudiamos en el
mMismo grupo

Cari Mucho gusto

Tatiana Y este_es mi papa

Cari Bueno, te dejo en buena compaiiia, | Tati
nos vemos

Tatiana Chao

Mauricio ¢No tenias que estar descansando? | Tati

(Ta)

Tatiana Ya descansé todo lo que me

(Yo) indicaron, ¢ no me ves bien?

Mauricio Siempre te veo bien, lo que pasa

(Yo)

que interrumpir un embarazo no es




cosa de juego, eh

Tatiana Lo sé, pero esta mafana me
(Yo) revisaron y todo esta... Me hubiera
gustado ser una gran jugadora de
voli
Mauricio Ah, no hubiera resistido la emocion
(Yo)
Tatiana ¢Y la de ser un abuelito joven?
Mauricio jAh, no eso no, porque no quiero
(Yo) que me hagas viejo antes de
tiempo!
Tatiana iMentiroso, que mami me lo dijo!
Pero regresando de la Unidn
Soviética lo vas a ser enseguida
Mauricio Esta bien y s;cdmo es mi futuro
yerno?
Tatiana ¢ No te ensenfio las fotos? Mauricio | Oh, si, si ya lo vi., es todo
(Mami) un tipazo, pero mi
curiosidad es otra
Tatiana Es muy inteligente, tiene mucho Mauricio | Parece que ya no voy




(EI)

caracter, pero es muy tierno,

ademas me ayudé muchisimo

haciendo falta

también

Tatiana Ya, no te pongas celoso, ¢vamos?,

(Tu) me dijo mami que n te va bien en el
trabajo

Mauricio jAy! Las penas que a mi me
matan.... son tantas que se
atropellan. Tu madre exagerando,
como siempre.

Mauricio Lo que quiero es hablar de tus

(Yo) problemas, no de los mios.

Tatiana Ay, si no tengo problemas, soy

(Yo) joven, saludable, tengo  un

compafero maravilloso, los dos
estudiamos lo que queremos vy
nuestro porvenir esta asegurado,
¢No es asi? Es verdad que
estudiamos en un pais que esta

patas arriba, pero hay que ser




optimistas, al final el futuro de la
historia esta de nuestra parte y todo

se arreglara aqui y alla a nuestro

favor.
Mauricio Eh, no te conocia esa veta
Tatiana He aprendido mucho, pero sigo | Pipo
(Yo) siendo la misma que tu formaste.
No, en serio, dime como te va
Mauricio Bueno, como ya tienes la version de
tu mama, me voy a ahorrar los
detalles, si, voy a tener que
buscarme un trabajo
Tatiana ¢Ves? Te llevan recio porque dices Mauricio | jAy! Mi madre “te llevan | Chica
lo que piensas y haces lo que crees recio”, ;Qué es eso?
Tatiana Ya no soy una nifia y con lo que Mauricio | Pero alla es una cosa y
(Yo) estoy viendo alla estoy curada de aca es otra, tu lo sabes,
espanto ademas yo nunca te he
ocultado las cosas que
tenemos aqui
Tatiana Pero siempre me hacias una Mauricio | ¢Sabes una cosa?




seleccion (Tu)
Tatiana ¢ Qué?
Mauricio Fallé, si, tenia que haberme
(Yo) dedicado a las ciencias exactas
Tatiana No te dejaron , tu siempre haz sido | Pipo Mauricio | ¢Ves? tienes respuestas
un sofador (Tu) demasiado rapidas vy
demasiado simples
Tatiana Pero también te quiero mucho
rapida y simplemente, ;qué te
parece?
Mauricio iAy!, lo que no quisiera en la vida
(Yo) ¢ tu sabes qué cosa es?
Tatiana ¢ Qué?
Mauricio Ser un aburrido para ti
Tatiana No lo seras, ¢sabes por qué? | Papuchi
(Tu) Porque aunque a veces exageras,
crees en lo que dices y en lo que
haces y eso a mi me encanta
Mauricio Con la salida de Guillermo empezé

a irme mal en el trabajo, no estuve




de acuerdo con la nueva direccion,
me senti renegado y no niego que
puse de mi parte para hacerlo mas

dificil. Entonces decidi emprender

una fuga, esperando que la vida me
diera la razén, consequi un traslado
temporal y pasé a ser profesor de
Superacion Politica en una escuela
para trabajadores. Alli conoci a
Mirtha.

Félix ¢ Ya sabes? Mauricio
(Ta)
Mauricio Si, pero no tengo los detalles
Félix Le decia a la Doctora que no por
(Yo) esperado deja de ser lamentable
Mauricio Lo que pasa es que yo no esperaba
tanto, tu sabes como estoy, como el
mono que le cambiaron las
preguntas
Félix Eso se veia venir, se veia venir, | Mauricio




Socialismo de cartén, eso es lo que

es la Europa Oriental

Mauricio Carajo, bueno y ¢ahora que le digo
a ellos?

Félix Lo mismo que yo le estaba diciendo Mauricio | Como aspirina no esta
a la Doctora: estamos en Cuba y mal
aqui son otros 5 pesos

Félix No te enredes, ni te dejes enredar

(Tu) hay que darle tiempo al tiempo

Mauricio &Y hoy que se celebra? Elena Si bajas el volumen te lo

(Tu) digo. Ya tenemos
respuesta de lo de
Nicaragua

Mauricio &Y si los sandinistas pierden?

Elena Lo de nosotros no depende de eso Mauricio | Eso es lo que no me
gusta, que estan
despolitizados

Elena iAy!, la OMS no tiene nada que ver

en esas contingencias. Mira mi

contrato es por 1 afio, prorrogable a




3, después que pasen los primeros
6 meses, por supuesto si yo estoy

de acuerdo.

Elena

(Nosotros)

Viviriamos en Blufeen, en una casa
con todas las comodidades que se

puedan tener alli, he visto fotos, no

es un palacio, pero bueno esta muy
bien, mi centro de trabajo seria el
hospital general de la cuidad, me
asignan un Toyota para que me
mueva por toda la zona de la Costa,

que ya esta tranquila

Mauricio

Mauricio

¢ Tranquila?

Elena

Bueno es lo que me han dicho y no
tengo porqué no creerles; ademas
lo de nosotros no es colaboracion

militar

Mauricio

Déjame recordarte que

somos cubanos

Elena

Lo tuyo también esta resuelto, irias
a sustituir al jefe del Plan

Econdmico, que ha_resultado un

desastre total

Mauricio
(Ta)

¢Vas a sequir
celebrando?




Elena Tengo muchas razones para | Mauricio
(Yo) celebrar y me resulta muy doloroso | Sanchez
que tu no me las reconozcas
Mauricio Aquel atardecer fue magico. No se
si los alumnos se dieron cuenta o
no, porque a veces tenia Ila
sensacion de que estabamos solos
en el aula, pero no quise hacerme
ilusiones.
Mirtha Ya iba a desistir, ¢tienes miedo?
(Yo)
Mauricio Un poco
Mirtha ¢$Yano?
Mauricio Se me esta yendo despacito
Mirtha Ahora me empieza a mi
Mauricio Aquella noche hablé poco. Casada,

graduada de Historia del Arte y
subdirectora de un Museo. Me hablé

con admiracion de su hija Lucia,




estudiante de wuna escuela de

Musica. Se limitd a darme el numero

de teléfono de su trabajo. Mirtha no
se me quitaba de la cabeza, la
aventura resulto inolvidable en todos
los sentidos y tenia ganas de
repetirla. Entonces empecé a
calcular que a lo mejor nosotros
podiamos iniciar una relacion que
me cambiara un poco el animo sin

alterar demasiado mi vida

Mauricio ¢ 0igo?

Mirtha Hola, ¢ puedo hablar?

Mauricio iEh y que!l, ;como anda con esa
salud?

Mirtha Tengo un resfriado psicologico

(Yo)

Mauricio Pues mira cuidate que esos son los

peligrosos, oye espérate un

momento que voy a cambiar de




extension. Oye, al fin, como estas?

Mirtha Ahora se te oye mejor

Mauricio También

(Ati)

Mirtha Quisiera  verte  manana, me

(Yo) acomodo a tu tiempo

Mauricio Podemos almorzar, dime donde te

(Nosotros) recojo

Mirtha No voy por m cuenta, dime la hora y

(Yo) el lugar

Mauricio La Roca a las 12, ¢ puede ser?

Mirtha Estda bien, nos vemos manana.

(Nosotros) Hasta luego

Mauricio Hasta mafnana

Elena ¢ Quién era? Mauricio | Félix

Mirtha Bueno, quiero empezar, al dia

(Yo) siguiente de lo nuestro, me separé
de Bobby, mi esposo hace 14 anos

Mauricio Ya, lo que me preocupa es que

(A mi)

hayas tomado una decision




emocional de ese tipo sin pensarla

Mirtha Es mejor que me dejes terminar,
prefiero escucharte al final
Mauricio Bueno
Mirtha Podia haberte ahorrado este tiempo, Mauricio | Por mi no te preocupes
(Yo) el almuerzo, esta situacion, pero el (Ta)
otro dia fue tan bien que queria que
supieras algunas cosas
Mirtha Déjame_aclararte que la separacion
(Tu) es divorcio, por respeto a mi, a él.

Bobby es una excelente persona, un
buen padre, pero la relacion ha
dejado de funcionar, nos hemos ido

distanciando espiritualmente, y una
cosa trae la otra; me casé a los 19

anos y nunca me habia pasado por

la mente hacer el amor con otro, se
lo dije, de frente, creo que le afectd,
pero al final termindé aceptando mi

franqueza




Mauricio
(Yo)

Aproveché cada receso
de la conversacion para
poner en duda su
sinceridad: ¢;Te duele la
cabeza?, pero el
esfuerzo de no creerle se

me fue al piso.

Mirtha La que mas me preocupa es Lucia,

(A mi) ella adora a su padre, quedamos en
decirselo manana, cuando venga de
la beca. M i situacion es  dificil,
Bobby es decisivo para que esto no
nos haga dafio, Lo tiene que
entender, tiene que ser asi, si no es
ahora sera mas adelante

Mauricio Eres una mujer muy valiente

(Ta)

Mirtha Mientras reordene mi vida quiero

(Yo) estar sola, adaptar a mi hija a esta

nueva situacién, ver como Bobby lo




va asimilando, resolver los tramites

de divorcio. Estoy viviendo en la

casa de mis abuelos, esta es la

direccion y el teléfono, llama cuando

quieras
Mauricio Esta bien
Mirtha Me voy del curso, tal vez lo retome
(Yo) mas adelante. Lo voy a montar en
un cuadro como recuerdo
Mauricio En aquel momento me senti
(Yo) impulsado a ser_consecuente y a
encarar la situacién con Elena
Mauricio O hablas ahora mismo o me voy a Elena ¢ Y dénde vas a dormir?
(Ta) dormir (Ta)
Mauricio No hagas telenovelas, por favor, no | Elena Elena No las subestimes que
(Tu) te queda bien (Tu) algo ensefan. Estoy
informada de tu relaciéon
Mauricio | jAh, si!, ¢asi le llaman

ahora al chisme y al
brete?




Elena
(Yo)

iAh, chisme y brete! Lo que quiero

que me digas es si es verdad o no

Mauricio
(Yo)

Es que no sé cual es la
verdad, o cual es la
mentira que ha llegado
hasta ti, pero te voy a
hablar claro: no tengo
una relacién, tuve una y

punto

Elena

¢Una?

Mauricio

Si, una

Elena

Pues el miserable o la miserable
que me hizo el favor de mandarme
loa anénimos, me habla de muchas,
y de almuerzos y de cenas. Mira, no
vamos a caernos a mentirazos, yo lo
que quiero que tu me digas si esta
una o las que sean que tengas con

esta tipa significan algo o no

Mauricio

Estd bien, esta bien,

fijate que creo que si




Elena ¢ Qué si que? Mauricio | ¢Qué si que?, j¢,Qué si| Elena
qué?!Que si significa algo
y no algo, jmucho!,
meétetelo en la cabeza,
ademas no es una tipa,
€s una companera
Elena jQué ridiculo eres! Esta noche tu te | Mauricio Mauricio | Mira, no es bueno que | Elena
()Tua mereces unas cuantas verdades y | Sanchez sigamos hablando ahora,
yo te las voy a cantar
Elena ¢Sabes lo que es dejarte engatusar Mauricio | Dije que esta bueno ya.
()Tua por una alumna que podria ser tu (Yo)
hija?
Elena Es que era lo que te faltaba para Mauricio | jMentira, cofo! Manana

convertirte en un mediocre integral,

todos los que me conocen saben lo

que yo he hecho para que no te

hundas, vendiéndote de integro,

para esconder tu achantamiento, tu
falta de ambicién y tu pobreza de

espiritu de todos estos ultimos afios

usted y yo vamos a sacar
un balance de lo que ha
sido nuestra relacion
hasta ahora jHasta aqui,
hasta este momento!,
porque yo también tengo

cosas que decir, y ahora




hazme el favor, vete a

dormir, anda, vete a

dormir que estas medio

borracha

Elena No estoy borracha, jcofio! Y |fracasado | Mauricio | jVete pa’l carajo!
(Yo) reconoce la realidad de lo que esta (Tu)

pasando, atiéndeme, que esta es la

ultima vez que te lo voy a decir,
Elena Te dolid, ¢eh?, la verdad te dolid Mauricio | jQuitate del medio y no | Elena

(Tu) me jodas mas!

Elena Esta bien, me voy a quitar del | Mauricio Mauricio | No, tu y yo no damos | mivida
(Yo) medio, pero reconoce que mientras mas,

tu has estado refugiado en esa tonta

escuelita, como profesorcito,

engatusando a Dios sabe cuantas
alumnas, estaba peleando este viaje
mio no

para los 2, porque el

necesitaba pelearlo, a mi me

tocaron a la puerta de la casa, tu lo

sabes. jAy!, el bien que nos hiciera




a los 2 este viaje en todos los

sentidos,

Elena
(Yo)

El que no da mas eres tu. Pensé

que sacandote de aqui un tiempo,
aunque fuera a Nicaragua, con eso

lograria que despertaras de nuevo,

que pusieras los pies en el piso y
vieras la vida tal y como es, no

como tu sigues sofiando que es

Mauricio
(Yo)

Voy a segquir sofiando lo
que me salga a mi de mis

timbales, jcono!

Mauricio
(Yo)

Me fui de la casa con sentimientos

encontrados: acababa de romper

algo que hacia tiempo queria que
concluyera, pero a la vez me sentia
molesto, Elena dijo cosas que me
hirieron y no me defendi bien.
Decidi ir a la casa de los abuelos de
Mirtha, me recibieron cortésmente y

tuve que esperarla

Mirtha

Hola

Mauricio

Disculpame, pero mis definiciones

Mirtha

Ya veo




(Tu)

se precipitaron

Mauricio Hubiera gustado contarte todo lo Mirtha Y a mi escucharte, pero
(Me) que ha pasado, pero la niha tiene que
quedarse a dormir
conmigo hoy
Mauricio ¢, Como esta?
(Ella)
Mirtha Una fiebrecita constante, supongo
que tiene que ver con todo esto
Mauricio ¢,Coémo te va?
(A ti)
Mirtha Va a ser mas lento de lo que pense,
ya pasara
Mauricio ¢ Qué es lo que ha hecho?
(El padre)
Mirtha Ayudando menos de lo que yo
quisiera. Manana la llevo al médico,
después podemos vernos
Mauricio Esta bien
Mirtha Pero esta vez te toca hablar a ti




Mauricio

Bueno, entonces me voy

(Yo)

Mirtha ¢Viniste bien? ;Estas convencido
(Tu) de lo que has hecho?

Mauricio De lo que he hecho no, lo que me
(Yo) ha pasado

Mirtha ¢ Tienes hambre?

(Ta)

Mauricio Un poquito

Mirtha Te preparo algo

(Yo)

Mauricio Esta bien

Mauricio He aqui una paradoja: mi situacion

laboral mejoré cuando la Revolucion
entré en una crisis que para algunos
era terminal. El campo socialista era
historia y la Unidon Soviética tenia
los dias contados. Guillermo fue
rescatado como dirigente y se le

encomendaron nuevas actividades,




me llamo para ser parte de su
equipo. En mis nuevas tareas se
incluyé viajes al extranjero para

compras de urgencia

Mauricio iEh! Y ese honor, A qué se debe
esto? 4 Como tu andas?

Hilda Que Guillermo te premia sacandote
por protocolo

Mauricio iEh!, mira que bien

Hilda Llamé hace un rato: que no puede

(Mirtha) venir

Mauricio ¢ Qué le paso6?

Hilda Que adelantaron la graduacion de la

nifia, de Lucia y entonces dice que




vayas sin excusas ni pretextos a la
casa de su ex que le van a hacer
una fiestecita por buenas notas,

cumpleafios, todo mezclado

Mauricio iQué buena vida, eh!

Guillermo iNo!, al fin el Soto acaba de saltar
ahora 2.35

Mauricio iNa, mentira! Y qué, estas hecho un

(Tu) toro

Guillermo Un tigre internacional

(Ta)

Mauricio Por lo menos gatos caseros no

(Nosotros) sSomos

Guillermo Pero dime: ¢Como fueron los

(Tu) negocios?

Mauricio Anoche todavia hubo un tira y

encoge su regateo, si, que no, pero

me defendi como un tigre boca
arriba. Tienes los frijoles aqui en 15

dias, aceite en 3 semanas y a los




precios que me dijiste

Guillermo Barbaro, barbaro, todavia estas en
(Tu) condiciones de ir_a la selva y virar
vivo y abastecido
Mauricio Ya tu ves, ya tu ves, si supieras | Guille
(Yo) prefiero negociar con esas fieras,
que son negociantes de verdad que
con los burécratas estos
Guillermo Ah, no, no, no me estés haciendo
(Tu) comparaciones deprimentes. ;Qué
te parece lo de tu hija? ¢ Hilda no te
conto?
Mauricio ¢ Qué le pasd?, me hablé de otras
(Ella) cosas, pero de mi hija no
Guillermo Siempre esta ida, ya yo no sé que | Compadre
(Ella) voy a hacer; tu hija llega pasado
mafana de Moscu
Mauricio iNa!l, mentira, ¢ llamo?
Guillermo Finalmente le dieron el titulo en un

pasillo de la Universidad sin




graduacion ni formalidades de

ningun tipo, pero bueno ya lo tiene

Mauricio

Eso es lo importante, y aquello se

va a pique, no hay nadie que lo pare

Guille

Guillermo

;Qué se dice alla afuera de

nosotros, qué temperatura dejaste?

Mauricio

Frases de cortesias, algunos, otros
hablan del tiempo que nos queda,
que si meses, si 2 anos a lo sumo,

pero al final nadie apuesta a que
ganamos

Guillermo

¢ Quién nos los iba a decir?, pero

bueno, reaprenderemos a vivir

Mirtha
(Ta)

Llegaste mas rapido de lo que

I3

pense

Mauricio

Te estoy vigilando, eh

Bobby

Me conté que te fue muy




(Yo) (Mirtha) bien con el capitalismo
Mauricio Me fue mejor de lo que te contd, lo Bobby Ah, eso no es pecado, | Mauricio
gue pasa es que ho quiero que me mucho menos en los
malinterpreten tiempos que se avecinan,
Mirtha Te presento a Daniela, la esposa de Bobby Ya puedes dormir | Mauricio
(Yo) Bobby (Ta) tranquilo, han terminado
mis planes de
reconquista
Mauricio Siempre duermo tranquilo, no te | Bobby Bobby Aqui esta en todo su
(Yo) preocupes, esplendor Daniela mi
resurreccion Pérez
Mirtha ¢Has tomado demasiado o es la Bobby No tiene de que
(Tu) mezcla? preocuparse por el padre

de su hija, porque el que

esta aqui ha asentado

cabeza para siempre;
atienda a su esposo y
dele de beber y de
comer, que es una fiesta

austera, pero no cicatera




Mirtha No es asi, no sé que le esta Mauricio | jPues es lo que parece!,
(=) pasando y ahora que, ¢Cuando
nos vamos?
Mirtha iAy!, no me preguntes de esa
(Tu) manera, hoy es un dia especial para
mi y quiero disfrutarlo, complaceme,
anda
Mauricio Esta bien
Mirtha Tenias que haberla visto en el Mauricio | No creo que le hubiera
(Tu) teatro, estuvo fantastica (Yo) interesado
Mirtha No es verdad, fijate que piensa ir al Mauricio
aeropuerto, cuando se enteré quiso (jMirtha)
acompanarme
Mirtha Que no la presioné en lo mas Mauricio | Habria que ver como
(Yo) minimo, jcréemel!, la quiere conocer: sintoniza
con Bobby casado y tu hija aqui
todo va a cambiar
Mirtha Muy bien, ya veras, seran amigas yo

lo necesito. ;Me extrafiaste?

Mauricio

No, no en serio




(Yo)

Mirtha iMentiroso!

Mauricio $Y ami?

(Ta)

Mirtha ¢ Telo digo? En los apagones

(Yo)

Mauricio iMentira!

Mirtha Algunos interminables

Mauricio iNo, lo que me perdi! Lucia Necesito que vengas aca | Mami

(Yo) (Yo) un momentito, es rapido,

jdale, vamos!

Mirtha jQué te parecid la esposa de Mauricio | Después de todo
Bobby? El me pidié mi opinién y se (Ta) ;consejera sentimental?
la di

Mirtha No lo veas asi, lo unico que hago es Mauricio | ¢ Te repito el cuento del

(Tu) preocuparme por el padre de mi hija (Yo) alacran y la rana

Mirtha Ya me lo sé; es mi naturaleza, pero Mauricio | ¢Quieres que te diga la

(Yo) puedo controlarlo (Tu) verdad?, eso de Daniela

mi resurreccion Pérez yo

no me lo creo, eh




Mirtha Pues tengo confianza que esa Mauricio | Estoy seguro que tu

(Yo) relacion cuaje, a ver si me borra de (Yo) nunca vas a ser historia
una vez superada para él

Mirtha ¢ Qué quieres que sienta? ¢ Vanidad Mauricio | Las 2 cosas

(Tu) o tristeza?

Mirtha Segun me han dicho es wuna Mauricio | ¢Segun te han dicho?
excelente muchacha, asi que no
perdamos las esperanzas

Mirtha Si, segun me han dicho, bueno

(Yo) averigue, pregunté quién va a ser la
madrastra de mi hija, tengo derecho
y obligacioén, ¢ no crees?

Mauricio iQué!, scémo andamos? Soy el

(Yo) papa de Tatiana

Muchacho iAh, si! ; Como esta usted?

Mauricio Se le perdieron las maletas a Tati

Muchacho Bueno, no sé ,la vi en Moscu

(Yo) cuando estabamos despachando,

pero ahora con esta locura,

imaginese




Mauricio

Bueno, suerte

Muchacho Gracias

Mirtha ¢ Qué, qué te dijo?

Mauricio Ya, ya esta al salir ya. Esa es Cari,

Cari, una amiga de ella

Mirtha ¢ Cual?

Mauricio ¢ Qué te pasa?

Cari Lo llamo mafiana

(Yo)

Mauricio ¢ Por qué no esta aqui?

(Elena)

Elena Me llamé para explicarme Mauricio | Explicarte ¢crees que

(Ella) (Tu) esto tiene explicacion?

Elena Estaba llena de llanto cuando colgd Mauricio | jMuerta de llanto! Te das | Elena

(Ella) cuenta, ya  quiere
ablandar el terreno, te
conozco demasiado

Elena No empecemos, que yo sé por | Mauricio

(Nosotros) donde tu vienes

Elena No sabia nada Mauricio | El unico que no sabe | Elena




(Yo) (Yo) nada aqui soy yo. Estoy
ciego y sordo a algunas
realidades y esta es una
de ellas. jQué mi hija, mi
hija, esta mierda!

Elena iNuestra, nuestra! Y si de suponer

(Hija) se trata quiero que sepas que Yo

también la estoy pasando muy mal.
Yo no sabia nada de esto ni fui
cémplice, ni tuve nada que ver; es
cierto no descarté la posibilidad,
pero no sabia nada de esto

Mauricio ¢ Todavia sigue en Moscu?

(Ella)

Elena Si

Mirtha Calmate, ¢qué te pasa?

(Ta)

Muchacho Disculpeme, es que mi primo tenia Mauricio | jCofo!, esta si no me la

(Usted) que venir a recogerme, pero todavia (Yo) esperaba, o estoy en la

no ha venido, ¢cree que me podria

Luna o me la han




dejar cerca de la Terminal?

convertido en una
simuladora de
campeonato. Vamos a
leer todas las cartas que

ella ha manda’ o, jvamos

a leerlas todas! A ver si
tu te das cuenta de algo

que estuviera anunciando

que esto fuera a pasar

Mirtha Tiene que estar muy confusa con Mauricio | No, me ha enganado | Mirtha
(Ella) todo lo que esta pasando (Ella) miserablemente, no hay
otra vuelta que darle
Mirtha Es que tiene que ser una locura Mauricio | Ese, ese que se echd,
todo lo que esta pasando alli (El ese ha sido fatal
maridito)
Mirtha Son jévenes, muy jovenes Mauricio | También es muy joven la
(Ellos) que trajo la carta, jcofio!

Y esta aqui.
iY este, este también

esta aqui; ¢, a ver por qué




tu no te quedaste alla? A

ver, dime sin pena

Muchacho La Unidn Soviética no me gusta Mauricio | Te podias haber quedado

(A mi) para vivir (Tu) en otro pais

Muchacho No, no me interesa Mauricio | Pero esta claro que lo
(Tu) que se nos viene encima

no es facil, ¢ verdad?

Muchacho Sé, sé, alla estabamos al tanto de Mauricio | ¢Por qué crees que no

(Yo) todo (Tu) vino mi hija?

Muchacho Imaginese Mauricio | jNo, no me imagino

(Usted) (Yo) nada!

Mirtha Oye, basta, jadonde guieres llegar | Mauricio

con esto?

Muchacho Mire, eso es muy complejo Mauricio | Si, eso lo sé, pero dime,
(Yo) a ver

Muchacho Tati no es ninguna simuladora, se lo

(Para mi) dice alguien que estuvo con ella

estudiando 5 afnos, lo que pasa es
que ella saca una cuenta y yo saco

otra, asi es como yo lo veo




Hilda Me voy, lo de los celos ya no tiene | Mauricio
(Yo) nombre; esto se acabd
Mauricio Me acaba de contar
(Hilda)
Guillermo Deja eso para después y vamos
(Tu) para lo tuyo
Mauricio iCono!, ya te lo dijo, ya
(Elena)
Guillermo Me llamé y me contd, acabo de
(Ella) hablar con Mirtha y me pidié que te
calmara, también me dijo del plan
que tienes en mente
Mauricio eY?
Guillermo Me gusta lo que quieres hacer
(A mi) aunque si logras dar con ella sera
dificil que la convenzas y sin
embargo lo vas a intentar
Mauricio Me estas animando, ¢ verdad?
(Ta)
Guillermo Te voy a ayudar en todo lo que | Mauro Mauricio | jClaro! Estas en la misma




(Yo) pueda, pero déjame decirte lo que (Tu) cuerda de Elena
creo: después que lo pensd y lo
decidié es mejor dejarla que vuele
por su cuenta
Guillermo Bueno, que asuma la Mauricio | Por nosotros, ademas
(Ella) responsabilidad de lo que hace, lo
mismo que hicimos nosotros, en
definitiva no creo que se destarre;
es inteligente y esta bien preparada
Guillermo Somos muchas cosas; Mauricio | Mira no estoy para que | Guillermo
(Nosotros) desgraciadamente no todas las que (Yo) me teorices ahora,
queremos y proclamamos
Guillermo No, no, no, si no es teoria, sy tu Mauricio | Estoy contra la pared, te
hija? Acaba de descubrir en grande (Yo) juro que estoy

lo que era el buque insignia y resulta
que ahora es un ballu que mete
miedo y eso no es teoria, yo no la
aplaudo, pero se puede entender

desesperado, si se me
queda de esta manera,

queda para
siempre, tu sabes que las

se me

reglas del juego son asi.

Tatiana llamé a la madre,




esta en Leningrado con

el marido, me va a llamar

esta noche
Guillermo Estas cosas hay que tomarlas con
calma
Mauricio Esta bien, ¢, y con lo tuyo qué vas a
hacer?
Guillermo El tiempo no pasa por gusto, ya de | Mauricio
esa bomba hablamos una vez , la
voy a llevar ahora mismo para casa
de su familia
Mauricio Oye
Guillermo No, no, tranquilo, tranquilo, le estoy
(Tu) haciendo la vida un yogurt y yo
también me la estoy machacando,
asi no vale la pena vivir
Mauricio Te vas a quedar solo, Guillermo
(Ta)
Guillermo No puedo estar solo, ni en el dia a

(Yo)

dia, ni aguanto ni entiendo a mis




hijos, ellos tampoco a mi, voy a
intentar _recurvar con la madre de
ellos, también esta sola y creo que

en el fondo siempre ha estado
esperando por esto

Mauricio ¢, 0igo?, si, iqué pas6? | Mirtha
¢adonde?.Pero tu la conoces, esta
bien, si, ya te oi. Una amiga de
Tatiana llamé a Elena, 4tu sabes
dénde esta esa nina? En Finlandia,
dice que va_a tratar de llamarme
desde alla. Yo no te veo bien,
vamos para el médico, anda,

Mirtha Puedo ir sola, quédate esperando la

(Yo) llamada

Mauricio No va a llamar, vamos

(Ella)

Mirtha Ahora me quedo callada, espera la

(Yo) llamada

Mauricio Vamos, que esto es mas importante,




(Nosotros)

yo no te veo bien

Tatiana
(Yo)

He decidido no regresar

a Cuba, en las ultimas

semanas he pensado

que hacer con mi vida en
un momento como este,
sé que este va a ser_un
terrible golpe para ti, pero
tengo la esperanza que
me entiendas, no
esperes que te explique
ahora porqué decidi
quedarme, te prometo
que lo haré cuando me

encuentre en condiciones

Mauricio

La explicacion de su decision no
llegd nunca, pero al poco tiempo

me di cuenta que no era necesario

Mauricio

Aunque nuestra situacién no era de

las peores, Mirtha y yo no




escapabamos a las dificultades que

invadieron al pais, tampoco a las
amargas inflexiones que_provocaron
los ajustes de cuentas de pasadas

ilusiones. Me vi ante nuevas

experiencias 'y busqueda de
soluciones

Nunca antes pensadas

Mirtha Le gusto, le gustd, va a desayunar
aqui y es cuenta aparte, pan con
mantequilla, café con leche, alguna
fruta, mermelada: 2 ddlares

Abuela ¢ Es mucho?

Mirtha Es mucho que, lo que le damos o lo | Abuela
que nos paga

Abuelo Y bueno, ¢qué impresion te dio?

Mirtha Me enseié la foto de su mujer, sus

(El 3 hijos, viene a Cuba a trabajar, no
se preocupen

Abuela Bueno, tiene cara de buena




persona, pero eso no significa

mucho

Mirtha Olvidense de ese sefior y a dormir,

(Ustedes) Mauri se va a quedar para que
estén tranquilos, aqui ni va a entrar
ninguna jinetera. Le va a costar un
poco de trabajo adaptarse

Mauricio ¢ A ellos?, hasta a mi

Mirtha ¢,Como te fue?

(A ti)

Mauricio Se jodié el alquiler del carro, no va a
estar hasta mafana, o hasta quién
sabe cuando

Mirtha No te preocupes, hablé con el de la

(Tu) esquina, nos puede alquilar una
semana, 30 diarios y 5 de comision,
le aviso enseguida

Mauricio iAy!

(Mirtha)

Mirtha Llamé una mujer que llegé de




Suecia, que trae paquetes y cartas
de Tatiana. Como es cerca del
Conservatorio le dije a Lucia que lo

recoja

Mauricio

¢A Lucia? jAy, Mirtha! Si acabo de
pasar cerca de alli y esa zona esta

como para no ir a buscar nada

Mauricio

En agosto, la crisis tocé fondo y la
confrontacién politica se agudizd. El
estimulo de Estados Unidos a
emigrar de cualquier forma y a
cualquier precio, alcanzé niveles sin
precedentes; ya se habia vivido algo
parecido en el ‘80, con la salida de
miles de personas por el Mariel,
pero ahora las cosas estaban mas
tensas. La violencia estalld en
algunas zonas de la ciudad y la
ironia me puso en el lugar de los
hechos. Mis relaciones con Tatiana

se habian ido arreglando con el




tiempo y las circunstancias

Sefora ¢ Quién es?

(Usted)

Mauricio Vengo por unas cartas y unos

(Yo) paquetes a nombre de Mauricio
Sanchez

Mauricio En las cartas que empecé a
contestarles, encontré una nueva
forma de entenderla. Buenas Tardes

Sefora No dejé que se fuera sola. Oigo, si,

(Yo) si, dime, hasta aqui llega la cosa,

pero no se sabe quién es quién,

lldGmame si se sabe algo nuevo. Esta

amiga mia vive a 2 cuadras del
Malecén y vio como acabaron con
una shopping a pedrada limpia,
habia un grupo que gritaba “abajo la
Revolucién”, hasta que llegaron los
del contingente y empezaron a

fajarse a palos y golpes




Mauricio

Bueno, nos vamos

(Nosotros)

Sefiora Y alguno de los que gritaban abajo,
empezaron a gritar arriba, yo no
entiendo nada

Mauricio Gracias por los paquetes

Sefiora ¢ Vino en carro?

(Usted)

Mauricio No

(Yo)

Sefiora Mejor, porque en algunas calles le
estan tirando piedras, suba hasta
Belascoain, que seguro hay
guaguas por ahi todavia

Mauricio Esta bien

Sefora Con permiso, dime, no puede ser

Mauricio Hasta luego, dele saludos de mi
parte a su sobrina

Sefiora Hasta luego

Hombre

Tirame un cabo, fijate si

Puro




alla fuera hay unos

hombres sin camisa.

iQué!

Mauricio Uno con la cabeza rota, ¢ fuiste tu, o Hombre | Eh, eh, eh,icual es la
el otro que andaba contigo? preguntadera, tu eres
policia o que vola?
Mauricio Puede ser, ¢ por qué no? Hombre | Oye, no comas mierda
(Tu) conmigo
Mauricio ¢ Qué fuiste a hacer al Malecon? Hombre | Fui a buscar unas jabitas
(Tu) (Yo) igual a las tuyas, porque
td si que no tienes
problemas en tu vida,
¢eh?
Mauricio ¢ Quieres que te dé una? Hombre ¢ Me la vas a regalar?
(Ta) (Ta)
Mauricio ¢ Quieres que te dé una?
Lucia jYa! Mauricio
Mauricio ¢Con quién tu crees que estas | Maricon Hombre Fui a acompafiara un | Compadre
hablando? Echa pa’lla, echa pa’lla. (Yo) socio mio que se va

iTe pregunté que fuiste a_hacer al

echando




Malecon!

Mauricio Te portaste como un angelito, Hombre Grité, grité lo que me
(Tu) ¢ verdad? (Yo) salié de los cojones | vy
que!
Mauricio iY qué gritaste ahi, dimelo a mi! Hijo de | Hombre | Lo que grité no es ningun | Chico
(Tu) puta delito,
Mauricio ¢ Quién te lo dijo, seh? Quién te lo
dijo?
Mauricio Quiero saber como, ddénde 'y
(Yo) cuando, quitame las manos de
arriba, quitame las manos jcono!
Ven Lucia
Lucia Es mejor que se vaya con nosotros
Mauricio No habian necesitado hasta ese
(Bobby momento ningun esfuerzo adicional
Daniela) para mantener su nivel de vida, pero
la mala suerte llegé a su casa
Mirtha Cuéntame, cuéntame
(Ta)
Lucia Habia apagdén y habian anunciado




que seria pa’“ largo, imaginate, papi
no quiso gquedarse y nos fuimos
para casa de unos amigos aqui
cerca, nos avisaron que habia
llegado la luz y cuando llegamos
estaba toda la casa encendida y
habia un carro con una camioneta y
se lo estaba llevando todo, todo,
todo,

Daniela

(Nosotras)

Tratamos de calmarlo para ir a
buscar ayuda, pero imaginese ya se
escapaban, eran 5, Bobby se
desesperd y dando gritos les cayd
atrés, 3 les cayeron encima, los
otros con las cosas en el portal, mas
una camioneta en la calle, gritamos
no se imagina cuanto, pero por aqui

nadie, nadie salié

Mauricio
(El)

Acabaron y §como esta?




Mirtha

Con una herida pequeia en la
cabeza que le cosieron, unos
cuantos golpes, una fractura en el
pie izquierdo y le van a hacer una
cirugia menor. Dice Lucia que
Daniela quiere hablarte, dice que
hace falta una donacidén y ella se
desmaya de ver la sangre, no hay

mas familiares, mas amigos

Lucia Gracias

Mauricio Papa, ¢;como esta?

(Ta)

Lucia Mejor, ya esta en el cuarto, acabo

(El) de hablar con él, quiere verte, dice
que si puede ser ahora mismo mejor

Mauricio "Ta bien

Lucia Gracias

Mauricio ¢, Como te sientes?

(Ta)

Bobby Te dio las gracias, la iniciativa fue




(Lucy) de ella, sabe que la madre se va
aponer contenta y eso, pero no es
mi caso, Mirtha no es mi madre, fue
mi mujer
Mauricio iCono! Bobby Bobby No te asustes, no te
(Tu) asustes, dicen que la
anestesia lo pone a uno
asi medio borracho, si a
eso le unes que me_han
arruinado, que puedo
esperar
Mauricio Y alégrate, que eres un tipo con Bobby Hay cosas
(Tu) suerte, porque podias estar muerto, irrecuperables
ademas lo que perdiste lo vas a
recuperar, tu puedes
Mauricio iVaya, carajo! También te vas a Bobby Sumale que le he tenido
(Tu) machacar a esta altura que decir a mi hija que te

dé un beso porque diste
tu sangre para mi, oye

cofo, no joda aqui no




hay derecho al
pataleo.;,Qué te parece
Daniela, fue dura, porque
le reproché fuerte que te
pidiera la donacion

Mauricio
(Ta)

No tenias que haberlo hecho

Bobby

Ese era el tipo de cosas
que a Mirtha no se le

iban, si, tuve que hacerle

la comparacion a ver si al
menos sufriendo
aprende, jah! Y
terminamos peleando por
el perro, a ella, le daba
asco, le daba miedo, no
lo soportaba y mira
terminé abriéndole las
puerta a los hijos de

putas esos

Mauricio
(Ellos)

Al perro se lo hubieran bailado de

cualquier manera

Bobby
(Yo)

Bueno fallé entonces,
porque el de la idea de

huirle al apagén fui




Mauricio
(Ta)

No te preocupes, me dijeron que te
portaste como todo un hombre.
Daniela y tu hija estan orgullosas de

ti, eso si

Bobby

Eso es importante,
orgullo de una hija hacia
su padre y Vviceversa.
¢Como es que se le
puede quedar una hija a

un tipo como tu?

Mauricio

Mauricio A lo mejor mafiana estas menos hijo

(Tu) de puta

Lucia iAy, coio! Que susto me haz da’o

(Ta)

Mauricio iEh! ¢ Qué haces por aqui?

(Ta)

Lucia Vine a buscar unas fotos mias de

(Yo) chiquita, que mami se quedd con
ellas

Mauricio Te ha dado por eso ahora

Lucia Quiero que la vea mi novio, ¢vienes

(Yo) de la concentraciéon?

Mauricio Si

Lucia Por fin viene hoy o mafiana




(Mami)

Mauricio Me dijo que terminando el evento

(Ella) agarra carretera para dormir aqui

Lucia ¢ Qué crees, devolveran a Elian?

(Ta)

Mauricio No puedo imaginar otra cosa

(Yo)

Lucia Bueno, le dices que yo vengo mas

(Tu) tarde a dejarselo todo como estaba

Mauricio ¢ Pasa algo?

Lucia Te dije que no pasa nada Mauricio
(Yo)

Mauricio Creo_que nos conocemos un poco,

(Yo) ¢eh?

Lucia Dile que yo la llamo luego, que

(Tu) espere mi llamada

Mauricio

(Lucia)

Lucia iQué paso, que! Mauricio
Mauricio Si te puedo ayudar en algo, dimelo




(Yo)

Lucia No puedo decirte nada ahora, mami
(Yo) tiene que saberlo primero, ¢se te
quedd algo por decirme?

Mauricio Lo que llamaba una corazonada Lucia O también puede ser

(Mi madre) vocacion de policia

Mauricio No, instinto de padre es mas exacto Lucia Pero no soy tu hija, no | Mauricio

(Yo) quiero que me sigas

Mauricio No le vayas a dar una sorpresa a tu Lucia De todas forma se va a

(Tu) madre (ENa) enterar: papi se va hoy
del pais y se va
definitivamente, voy
ahora a despedirlo

Mauricio iQué, da una fiestal Lucia A la costa, una lancha
viene a buscarlos

Mauricio ¢ Estas hablando en serio? Lucia Por supuesto

(Ta) (Yo)

Mauricio jAy, cara!, que todavia me siga Lucia O en aceptarlas, vyo

(Yo) demorando en entender algunas (Yo) tampoco me lo esperaba,




cosas, jcaral

ya se va y me parece
mentira la posicion la

llevaba bien adentro

Mauricio Bueno, espero que no te convenza Lucia También, si todo sale
(Yo) en el ultimo momento (Yo) bien, estaré de vuelta por
la noche
Mauricio Me va a reprochar haberte dejado | Lucia
(Tu mama) | sola después de lo que sé
Lucia Y te pido que no te adelantes en
(Yo) nada con ella, porque papi me hizo
jurar que no le dijera nada hasta que
no se fuera. Esto es algo que me
pertenece hablar a mi, no crees?
Mauricio "“Ta bien, dale saludos
Mirtha Se fue y me tir6 la puerta en la cara,
(Ella) pero tenia que decirselo, me
traiciond, lo sabia hace dias y no me
lo dijo, no me lo contd todo
Mauricio ¢(No te parece que le exiges Mirtha ¢Y que soy? Es wuna| Mauricio
(A ti) demasiado? El también es su padre (Yo) desconfianza




inaceptable, una mala

sefal,
Mauricio ¢ Qué ganabas con saber eso? Mirtha iSaberlo, cofio! O tu no
(Tu) (Yo) crees que tengo derecho
a saberlo
Mauricio Te recuerdo que tu eras la madre Mirtha iCallate! Que no estoy | Mauricio
(Yo) confesora que no tenia futuro (Tu) para tus analisis de como
soy y como debo ser
Mauricio Deberias estar alegre, jcofio! A ver Mirtha Cometemos errores vy
(Tu) si acabas de sacar la lecciéon de (Todos) tenemos algo de que
esto arrepentirnos
Mauricio Te tomaste las pastillas Mirtha Me tomé 2 jcofio!
(Ta) (Yo)
Mauricio Toématelas, por favor Mirtha No quiero, no quiero Mauricio
(Yo)
Mirtha Me siento estupida
(Yo)
Mauricio
(Mirtha)
Mirtha Hace 4 dias que hablé con él, y me




(Yo)

irrita  mucho no haberme dado

cuenta

Mauricio Sola no te ha pasado eso

(A ti)

Mirtha Hasta habl6 de esperar todos juntos

(El el afio

Mauricio Bueno, ya, que para olvidar la
herida hay que sudarla rapido

Mirtha Lo adora

(Lucia)

Mauricio Esta bien, eso esta muy bien, pero
piensa que la tiene que haber
presionado mucho, sin embargo,
esta aqui, contigo

Mirtha Y sequira presionando, no se

(=) adaptara a vivir sin ella, tengo miedo
que no vaya a escapar nunca,
nunca, no seé si resistira

Mauricio Vas a ver que si, los 2 juntos vamos

(Tu) a poder, te lo juro, aunque




tengamos que vivir toda la vida

preparados

Mirtha ¢, Como fue que me dijiste anoche?

(Tu) ¢"Madre superiora que no saca las
lecciones de vida”?

Mauricio No, te dije “madre confesora”

(Yo)

Mirtha Tienes razoén, yo no tengo arreglo

(Ta)

Mauricio Aquella noche empezaba el nuevo
milenio y Guillermo nos habia
invitado a mostrarnos su Ultima
adquisicién: una antena para el
satélite, mi viejo amigo disponia de
mas de 100 canales, alli estuve con
la esperanza de que Mirtha se
animara un poco

Mirtha Vamonos ya, anda

(Nosotros)

Mauricio Recordé a Tatiana y la afioré, la




(Yo)

imaginé con nosotros bailando,
consolando a Mirtha y por supuesto

a mi. Levanta ese espiritu, anda

Mirtha Hoy no es el mejor dia para sudar
dolores del alma

Mauricio No has dicho de la nueva inversion

(Tu) de Guillermo

Mirtha Me parece bien que se haya
decidido, asi sus amigos estaran
mas informados y entretenidos, ;y a
ti?

Mauricio Lo mismo

Mirtha i Sabes cuanto le cuesta

(Tu) mensualmente?

Mauricio No, no le pregunté

Mirtha O no te gusta saber, no es mucho,
para el que pueda, claro, tu amigo y
compafiero de 40 afos de lucha ha
cambiado, sin dejar de ser él

Mauricio Ha cambiado, todo ha cambiado,




(EI)

todos hemos cambiado

Mirtha Si, claro, lo que unos mas que otros
y después hablan con una autoridad
de eso
Mauricio Bueno, ya, ya, que no vinimos a
hablar de eso
Mirtha ¢ Por qué brindamos?
(Nosotros)
Mauricio Por los que no hemos cambiado
mucho
Mirtha Todo esta bien, vuelvo enseguida
Lucia Quiero hablar contigo, Illamame | Mami
cuando lleques
Lucia iCono!, ¢no estas ahi o no quieres | Mami
(Tu) hablarme?, si estas ahi pido que me

escuches, ya, vamos a olvidarnos
de lo de ayer, pero sabes que a ti y
a papi yo los quiero con la vida y
que siempre va a ser asi, no sabes

lo dificil que han sido estos dias




para mi, no te has puesto a pensar
en eso, tuve que tomar la decision
de irme o de quedarme, que me
quedé porque me dio la gana y
punto, no quieras imponerme tu idea
de la felicidad, ni de la lealtad, yo no
te traicioné, no seas egoista, si
cometi _algun error en todo esto ya
tendré tiempo de enmendarlo, pero
contigo, entiendes, contigo, confia

en mi, llamame, lo necesito de

verdad

Mauricio i¢ Mirtha, Mirtha?!

Mauricio Si, soy yo, atiéndeme, estoy aqui en

(Lucia) el hospital, tU mama se empezd a
sentir mal y la tuve que traer, no sé,
no me han dicho todavia, la acaban
de ingresar

Mauricio Minutos mas tarde me comunicaron

su fallecimiento, habia llegado




muerta al hospital

Lucia ¢ Por qué no me llamd?

(Ella)

Mauricio Todo fue muy rapido, Si
acababamos de llegar, no hubo
tiempo a nada

Lucia iMentira! Porque yo llamé y daba
desconectado, dime la verdad,
jcono!

Mauricio Parece que cuando se cayd tumbd

(Lucia) el teléfono y lo desconectd, esa es
la verdad

Lucia Queria tanto que me llamara y

(Yo)

Mauricio Lo iba a hacer, estaba mas tranquila

(Ella)

Lucia Queria _decirle que tenia la razén,

(Yo) aunque no fuese asi, no sé, pedirle
perdon, no sé

Mauricio No tienes la culpa, fue su salud, su | Mi vida




presion, no resistio

(Ta)

Lucia Si  me hubiera llamado no

(Ella) estariamos aqui, tu tenias que
haberle insistido, tenias que haberla
obligado, jcofio! Tenias que haberla
obligado

Lucia Llequé hoy de Venezuela y llamé

(Mauricio) para saber de ti, bueno te llamo
manana

Mauricio Oye, estoy aqui

(Lucia)

Lucia ¢ De quién te escondes




(Tu)

Mauricio De nadie, de nadie, lo que pasa es

(Yo) que estaba alla afuera en el balcén
y estaba medio dormido

Lucia Eso me suena que te estas
poniendo viejo

Mauricio Je, je, por ahi andamos, pues por
ahi andamos, oye lo que no sabia
era que andabas fuera

Lucia Fui a Caracas a impartir unas clases

(Yo) en el Ateneo y ya ves, regresé,
¢qué te parece?

Mauricio No sabes cuanto me alegra,

(Tu) ademas eso le hubiera gustado
mucho a tu mama

Lucia Bueno y por fin sse te dio en

(Tu) encuentro con tu hija

Mauricio Si, si se dio, pero bueno esa es otra

historia que tendria que contartela

con mas calma




Lucia iAy!, que bueno que se hayan
podido ver, si precisamente por eso
te llamo y porque llegando me
acordé

Mauricio ¢De qué?

Lucia De que hoy cumples gtreinta y
cuantos

Mauricio Te acordaste, aunque por poco

(Tu) llegas tarde, eh?

Lucia Sabes que si no soy la primera

(Tu) prefiero ser la ultima

Mauricio Bueno, ¢y cdmo va esa barriga?, a
ver

Lucia La barriga bien

Mauricio &Y qué es lo que no anda bien?

Lucia Las cosas con Alexis, llegando aqui
tuvimos una discusion fea, fea

Mauricio Eso es imposible, un artista y un

deportista tienen que acoplar por las

diferencias




Mauricio
(El)

Salid_hoy mismo para Camaguey,

tiene competencia hasta el domingo

Mauricio Tampoco he tenido un buen dia

(Yo) que digamos

Lucia No, no, no me diga que la derrota

(Tu) con los yanquis te echd a perder el
cumplearios

Mauricio Bueno, mas o menos, no solo fue
€SO, pero mas O menos, espero
compensarme con el voli de las
mujeres

Lucia Mira lo que son las cosas, el padre

(Tu) de mi hijo deportista y a mi los
deportes no me dan ni frio ni calor

Mauricio Pues fijate que algo asi es lo que

(Tu) necesito, mira, te invito a comer, voy

alla a tu casa, amarra bien la fiera
esa que tu tienes que te cuida, a la
que le tengo panico, ¢qué te

parece?




Lucia ¢(Para cuando, mafiana por la
noche?

Mauricio Preferiria _pasado mafana por la

(Yo) noche, ¢ se puede?

Lucia Claro, jah!, por el juego de voleibol

Mauricio Claro, es la lucha por el oro o me | Lucia
recupero o me hundo en depresion
eterna, que le voy a hacer, asi soy
yo

Lucia No te preocupes, yo voy a estar ahi

(Tu) contigo, Ok, chao

Mauricio Deseo de ver a Tatiana se hizo mas

(Mi) intenso después de la muerte de

Mirtha, ya ella podia volver de visita,
pero decia que no estaba preparada
emocionalmente, la suerte vino _en
nuestra ayuda, me escribié que su
trabajo la enviaba a un Seminario
Internacional en Houston y lo

organicé todo para hacerlo coincidir




con un viaje mio a México. Tatiana

se podia ausentar del evento el

ultimo dia, pero la mafiana siguiente
tenia que salir para Montreal, nos
pusimos de acuerdo para vernos por
unas horas en la frontera mexicana
de Ciudad Juarez , yo estaba muy
impaciente para esperar en el hotel,
me habia pedido que estuviera en el

lobby, le dije que si, pero le menti,

queria verla primero, tener esa

ventaja

Tatiana ¢,Como me ves?

(Ta)

Mauricio Linda, como siempre

(Ta)

Tatiana Mentiroso, el tiempo pasa y nos
vamos poniendo viejos

Mauricio Ya, ¢y a mi como me ves?

Tatiana Se ha detenido, menos aqui y aqui,




(El tiempo)

pero te voy a comprar una crema,

que tu veras y un tinte. jAy, viejo!

Mauricio Qué va, hoy no es el mejor dia de
ellas

Lucia ¢ Soy sincera?

(Yo)

Mauricio ¢ Qué, piensas que vamos a perder?

(Ta)

Lucia Hoy tampoco es tu mejor dia

Mauricio Si, ya, ya me di cuenta

Mauricio iAy, que carital

Tatiana Esta es Laritza hace 15 dias, viste
como se te parece

Mauricio iQue se parece!

Tatiana Como que no, si son tus ojos, mirala
bien

Mauricio No hombre, no

Tatiana Ya la veras cuando crezca

(Ta)

Mauricio Bueno, vamos a esperar a que




(Nosotros)

crezca, a ver. Pues tu procura que
aprenda espafol, porque a esta
altura yo no voy a aprender sueco y

el ruso casi que se me olvido

Tatiana Pues mira que no deberias olvidarlo,

(Tu) porque Boris te dedico esta en ruso,
entiendes ahi

Mauricio Entonces es verdad que les va bien

Tatiana Si, es _un poco terco, pero muy

(El carifioso conmigo, con la nifia. Es
como los buenos rusos que veiamos
en las peliculas antes, te
acuerdas?

Mauricio ¢Y al hijo de puta de Luis lo has
visto?

Tatiana Ese se caso6 con la sueca y tuvo un
nino

Mauricio Ese cabron te deslumbré en un
momento fatal

Tatiana Puede ser en aquel momento era




(Yo)

deslumbrable

Mauricio Y te dejé sola

(Yo)

Tatiana Quedarme sola fue mi decision

Mauricio jAy!, ahora pudieras estar alla | Tati

(Tu) ayudando a resolver problemas

Tatiana Esa seria otra historia

Mauricio Y con la preparacion que tienes

(Tu) escaparias de lo mas duro

Mauricio Ya no pueden

(Ellas)

Lucia Por favor, es un juego, solamente

(Mauricio) un juego

Mauricio No, no, entiendes Lucia

(Ta)

Lucia En este pais no va a pasar nada si
se pierden el voleibol, un poco de
tristeza y eso, pero mafnana la vida
sigue igual

Mauricio No, no va a ser igual




Lucia Nunca me hablé de que eras asi

(Mami)

Mauricio ¢ Asi, como?

Lucia Tan emotivo

Mauricio Sin embargo, era _muy critica con
mis defectos, de verdad

Lucia Si lo dices, te creo

(Ta)

Mauricio Ultimamente me he puesto asi, pero

(Yo) eso yo lo supero, tu vas a ver y de
verdad; mira, las cubanas van a
perder, nosotros vamos a conversatr,
ya, si no hubiera pasado nada, oye,
en serio, como tu dices, la vida
sigue igual, tu no me crees, verdad

Tatiana ¢ Te dije que Cari me escribié hace

(Yo) unos dias?

Mauricio

(Cari)

Tatiana Si, la que te dio mi cartica en el | Papi




aeropuerto

Mauricio jAh! Ya, mira a ella no le va mal alla Tatiana Estda bien, aunque no
(Ella) (Ella) tanto como te cuenta
Mauricio Me da atencidn politica entonces Tatiana Te dice la verdad con
(Ella) (ENla) cuidado
Mauricio Hace una seleccion, como la que yo Tatiana ¢ Te puedo hacer un
(Me) te hacia a ti (Yo) chiste
contrarrevolucionario?
Mauricio Tatiana Respetuoso, es que a
(Tatiana) Suecia han llegado
algunos muy ocurrentes
Mauricio Bueno, venga, a ver Tatiana Pero mirame fijamente a
(Tu) los ojos, porque quiero
ver si lo enfrentas o lo
disfrutas
Mauricio Arriba Tatiana Estaba Pepito en el
Malecén y ... no , mejor
lo dejamos para otro dia
Mauricio Mejor otro dia

Tatiana

Bueno, vamos




Lucia

Ahora me doy cuenta que la

(Yo) discusién mia con Alexis fue una
boberia mia, no era para tanto

Mauricio ¢ Estara viendo el juego?

(EN)

Lucia Por supuesto, pero si que no se

(El) inmuta con nada, esa es una de las
cosas que mas me gustan de él

Mauricio Oye, espérate, se me quedd la llave | Lucia
del fregadero abierta, jio! Acabé,
¢qué te paso?

Lucia Quema agua, agua, mira, en el bafio | Mauricio
hay un botiquin, hay un spray que
es pa’ quemaduras, apurate, jay,
qué desastre!

Mauricio Asi que ya nada te deslumbra

Tatiana Vivo para mi hija y para mi marido,

(Yo) no te voy a decir que soy insensible

a lo que sufre el mundo y mucho

menos lo que pasa alla en Cuba ,




pero si creo que ya nada ni nadie
me deslumbra lo suficiente como

para cambiar el rumbo de mi vida

Mauricio
(Yo)

Bueno, estoy contento

de estar alld donde estoy y espero

que no lo vayas a tomar como una

obstinacion

Tatiana

No

Mauricio

O bueno, si, porque no, obstinado y
contento, pero si, yo creo que soy
feliz, a lo mejor con mas de una
piedra en cada bota, pero si soy
feliz, y soy feliz sobre todo porque
pienso que he sido consecuente
conmigo mismo, bah, también hasta
cierto punto como aquella pelicula

que vimos, ¢ te acuerdas?

Tatiana

¢ Cual?

Mauricio

Nadie es perfecto

Tatiana

Hace tanto de eso




Mauricio
(Ta)

¢ Te acuerdas de como te reias y
aunque también a veces me pongo

triste y bastante

Tatiana Vamos a bailar, vamos

(Nosotros)

Lucia Ven para que lo veas, te das cuenta

(Tu) de que coges demasiada lucha con
todo

Mauricio Supongo que mi hija y su familia

(Yo) rusa lo estén viendo y sufriendo, tu
tienes razon, no se le puede dar
tanta importancia a las derrotas
deportivas

Lucia ¢ También es como tu?

(Tati)

Mauricio Bah, ya ni sé

(Yo)

Lucia No me contaste como fue Ia

(Tu) despedida

Mauricio Se le olvidd comprarme la crema




(Ella)

para las arrugas y el tinte para el
pelo, y yo olvidé una banderita y un

mapa de Cuba que llevaba para mi

nieta

Lucia Te puedes quedar a dormir, mafiana

(Tu) es sabado

Mauricio No, no quiero molestarte

(Yo)

Lucia Como quieras

(Ta)

Mauricio Ademas, creo que después de esto,

(Yo) voy a demorar en coger el suefo

Lucia Tampoco tengo suefo

(Yo)

Mauricio Y eso que no pudimos tomar café, | Lucia
ay, no sé que voy a hacer

Lucia Quédate, esta noche me siento sola | Mauro

Mauricio Bueno, ta bien

Lucia Voy a ir a prepararte la cama

(Yo)




Mauricio
(Ta)

No, no, no te vayas ahora, yo

también me siento muy solo
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Esta obra es, ante todo, el recuento de las vivencias de un hombre, a partir de las
que se puede comprender la historia de todo un pais, asi como las circunstancias
por las que este atravesd y su impacto en la vida cotidiana, en este caso, el
protagonista. Mauricio refleja al tipo de hombre comprometido con la realidad
social de su pais, con convicciones tan fuertes, que en varias ocasiones lo
conducen a situaciones conflictivas, asi como contradicciones, con las que mas
tarde aprende a respetar, e incluso acepta.

En cuanto al reflejo de las relaciones de género, en el filme se hacen notables
estereotipos, por ejemplo, la primera esposa de Mauricio, Elena, es caracterizada
como una calculadora, egoista, que no repara en nada a fin de lograr sus
objetivos, es su oponente, lo que termina con su relacion. Sin embargo, las
relaciones entre Mauricio y su hija Tatiana son sustancialmente diferentes, aunque
difieren en sus cosmovisiones sociopoliticas, o que los lleva a contradicciones a
tono con las circunstancias en que se desenvuelven. Sin embargo, el modo de
relacionarse con la segunda esposa, Mirtha, es otra, pues ella es una especie de
guia, un referente para su comportamiento, que neutraliza los arranques de
Mauricio por momentos muy entregado y defensor de su ideologia, en la que, el
hombre, entre otras cosas no tiene porqué atender lo que le dice la mujer, siendo
caracterizados los primeros como explosivos (por ejemplo cuando Guillermo esta
fajandose), mientras las mujeres se presentan como restauradoras del orden,
apaciguando los momentos de tension. De este modo, en el filme se evidencian un
sinnumero de caracteristicas achacadas tanto a uno como otro sexo, plasmando

las diferentes concepciones de ambos, por esta razon



Elena es mimosa con su hija y esta le cuenta todas sus confidencias, quién las transmite, la
que ha estado al tanto de todas las “cosas de mujeres” que aquejan a su hija, en caso de
dificultades. Mauricio presentado como quien reprocha ante cada problema que surge,
desconfiado, el que planifica sus actividades, incluso las familiares, él habla con su hija de
“cosas importantes”, las que no incluyen aspectos personales. De modo que se manifiestan
las contradicciones pues Elena es pragmatica y Mauricio es un sofador, y en algunos
casos reacio a los cambios, y ejerce sus voluntad sin consultar, sin dejar margen al dialogo
(por ejemplo cuando cambia el canal Elena esta viendo en el televisor).por esto, cuando
ella coordina algo él se lo sabotea, sin reconocer sus méritos.

Sin embargo, la relacion entre Mirtha y Mauricio es diferente, por un lado ella es valiente,
sincera, pero él pone en duda sus palabras, creyéndola incapaz de tomar decisiones
importantes. En el filme los hombres hablan de trabajo, deportes, politica, entre otros, ellas
se dedican a fomentar relaciones interpersonales (Bobby-Lucia-Mirtha-Mauricio) En el filme
los hombres en ocasiones representan la marginalidad, por ejemplo, en el caso de la crisis
migratoria del 94, en la que todos los revoltosos son todos hombres.

En el caso de la emigracién, continua siendo un acto incomprendido, traumatico e
inaceptable por algunos sectores de la sociedad, al punto de ser recriminado, mientras
otros lo aceptan como parte de la decision individual. El acto de emigrar es visto como un
estigma por Mauricio, quien pone en tela de juicio la actitud de su hija, con esto se
demuestra que los emigrantes no son personas regidas por los mismos patrones, sino que
existe una multiplicidad de actores sociales que toman esa decision, mas alla de
concepciones ideoldgicas. La idea de tener un emigrado en la familia se transforma en una
disyuntiva para la sociedad por las contradicciones que establece entre individuos con
puntos de vistas diferentes; no obstante a eso, se evidencia la evolucién que en cuanto al
tema migratorio se ha operado en la conciencia de los habitantes de la isla, antes reacios a
estos temas y que por las circunstancias por las que ha atravesado el pais, muy bien
plasmado en el argumento de la cinta hacen comprensibles dichos cambios, el hecho de
emigrar sigue siendo reflejado, a pesar de lo antes dicho como un momento de
rompimiento, generador de conflictos y de frustracién en muchos casos. El no quedarse en
otro pais es, al final de la pelicula es algo de lo que enorgullecerse, mostrando sutiimente
los tabues que entorno a este tema aun persisten, llegando a tornar en desconocidos a

padre e hija, denotando las profundas huellas que esta decision puede dejar.



En definitivas, el mayor mérito del filme radica, desde mi punto de vista en la lectura que
realiza de la sociedad cubana de las ultimas 3 décadas, de una manera acertada,

reparando en sus altibajos desde una 6ptica muy clara y precisa.



Analisis de contenido del filme “Video de familia”

Actor Funciones, adverbios Actor Anti actor Opuestos Anti actor
fuente y complementos destino fuente destino

Isabel ¢ Estaré bien asi, estoy bien?

(Yo)

Ernesto Estas regia

(Ta)

Isabel jAy!, debia haberme arreglado un

(Yo) poquito el pelo, pero es que todo

esto fue tan rapido, ;de verdad

estoy bien?
Ernesto No se preocupe, que por aqui todo | Isabel
(Usted) se ve muy bien
Isabel Bueno, vamos, apurense Caballero
Abuela Mas rapido no puedo venir
(Yo)
Isabel iAy!, ¢ qué haces pintada asi?
(Ta)

Abuela Esa fue tu hija, yo no veo




Isabel iDame un pedazo en el papel, mira
(Tu) pa ‘eso!
Ernesto Estoy filmando Rebeca
(Yo)
Rebeca Jya?
(Ta)
Ernesto Si, ya
Rebeca Eso no esta prendio
Ernesto Si
Rebeca jQué vola! Estoy super nerviosa, | Rauli
(Yo) pero cuando los viejos se enteren va
a ser un bombazo, pero tu tranquilo
que lo voy a hacer por ti, por ti y por
mi, ademas Erni nos va ayudar, no
es verdad?
Ernesto iClaro! Mi amor
Rebeca Bueno, ya, deséame suerte, | love
you
Ernesto Despreocupate, que para eso estoy | Mi china

(Tu)

yo aqui,




Rebeca ¢ Por qué haces eso? Mami

(Ta)

Isabel Te dije un colorcito, no este par de | Nifa

(Yo) tortas

Rebeca Me dijo que le gustaba asi

(Ella)

Abuela No le dije nada Rebeca Te pregunté si querias

(Yo) (Yo) colorete y me dijiste que
si. jNunca dijo nada!

Isabel Bueno, ya no hables mas boberias,

(Tu) tu padre, ¢donde esta?

Rebeca Cambiandose de camisa

Abuela Seguro se pone la del trabajo, yo lo

(El) conozco como si lo hubiera parido

Isabel jAy!, no empieces Mama

Cristobal iBota ese chicle y siéntate bien! Nifa

(Ta)

Isabel ¢,Por qué no te pusiste la camisa Abuela iQué te dije!

(Tu) nueva? (Yo)

Cristobal Qué tanto lio por una filmacion,




ademas cuando termine aqui me

tengo que ir a trabajar

Isabel ¢ Y tu dia franco? Abuela jQué desagradable eres,
(Tu) vas hablar con tu hijo, es
para que te vea arreglado!
Cristobal Eso no es asi como asi, no puedo Rebeca Cualquiera se toma un dia | Pipo
(Yo) cambiar de un dia pa “ otro
Cristobal Cualquiera pero no, si falto,
(Yo) perjudico a un compafiero
Isabel No tienes remedio, tu nos dices | Ernestico,
(Tu) cuando podemos empezar, ¢eh? m’ijito
Ernesto Si
Rebeca ¢ Ya, no vamos a esperar al gordo?
Abuela Claro, debemos estar toda la familia Cristobal Bueno, sabe que era a las
(El) 4 y ya son las 5 de la tarde
Isabel Habra tenido algun problema en el Cristobal jAy, qué trabajo, no joda,
(El) trabajo ahora rellenar fosforeras
es un trabajo! Me la juego
que anda bebiendo por ahi
Abuela Se gana su dinero honestamente, el Cristobal La suerte se la hace uno




(EI)

pobre no ha tenido suerte con los

mismo. Oye, ni puede abrir

trabajos la puerta de la borrachera
que trae
Rebeca
(Abuela)
Rebeca Apurate, anda Roberto
(Tu) (Hermanita
)
Rebeca iAy, ya, yal Chico
Roberto jiYa!, ¢sya estas filmando? jCofo, | Mi
disculpame de que me haya | hermano,
retrasa’o! Pero es que andaba en un | asere
negocito ahi, tu sabes como es esto
Isabel Que me prometiste, que no ibas a | Gordi
(Tu) tomar hoy
Roberto iAy!, si, pero mira, na ma que me he | Vieja, chica | Isabel No hemos empezado
(Mami) tomado 2 traguitos (Nosotros) | esperando por ti y tu
tomando
Roberto Mira ya, busco un vaso en la cocina | Maria
(Yo) y viro rapido monitos




Rebeca Mira a este nifio, chica Cristobal Si este sigue asi va a

(Mami) terminar alcohdlico

Roberto Dame un besito, Abue Abuela Ni te me vayas a acercar,

(Tu) (Tu) que el tufo me llega aqui

Isabel ¢, Cuando empezamos?

(Nosotros)

Roberto Un besito, un besito, Chica Abuela Traes un olor a viejo
(Tu) podrio

Cristobal Siéntate pa empezar, que yo tengo | compadre | Roberto ¢ Quieres un drink?

(Tu) que irme a trabajar (Tu)

Cristobal Déjate de gracia

(Ta)

Isabel Empezamos Erni

Ernesto Cuando quiera Abuela Acuérdate de pedirle mis
(Tu) vitaminas y un poco de

esto que ya no queda
nada de lo que mando

Isabel No te preocupes

(Ta)

Ernesto Ya estoy grabando




(Yo)

Isabel jYa!, i me toca a mi? Rebeca No, empiezo que tengo

(Yo) una cosa importante que
decir

Cristobal Deja a tu madre, arranca, Isabel

(Ta)

Roberto iNo!, que peste Vieja

(Abuela)

Isabel ¢, Qué pasé ahora?

Rebeca Ahora mismo es la bomba atdomica Abuela iBurlense, que ya llegaran
(Ustedes) | a viejos!

Cristobal Vamos a acabar de empezar y dejen | Caballero

(Nosotros) | el relajito de los peos

Rebeca No me mires a mi que fue la abuela

(Ta)

Isabel Bueno, estamos bien, espero que al | Rauli, m’ijo | Rebeca jQué cosa mas cheal

(Nosotros) | recibo de esta te encuentres bien

con
Isabel Es que estoy muy nerviosa Mija

(Yo)




Cristobal Tienes que relajarte y ser mas
(Tu) natural
Tony Mira date un toque, pa que tu veas | mami
(Tu) como todo eso se te va
Isabel Dame aca, uno chiquito no hace
dafo
Ernesto ¢ Y a esta mierda que le pas6?
Isabel Voy otra vez, ;como estas?, | Cristo Cristobal Mejor que nunca
(Yo) nosotros estamos bien y deseando

que tu también estés bien al recibo
de este video. Como ves estamos la
familia, como siempre, extrafiandote
y deseando que estuvieras aqui
junto con nosotros. Ernestico hace
unos dias nos dijo que le iban a
prestar una camara y nos iba a filmar
para que nos pudieras ver alla en tu
casa, en tu casa nueva, porque esta
sigue siendo tu casa y nosotros

estamos muy bien, verdad?




Isabel Si, la cosa ya no es como antes
Abuela Es verdad, la situacién ha cambiado Cristobal Dile que nos hemos
mucho (Tu) desarrollado y nos vamos
a sequir desarrollando
mas, diselo
Isabel Hace 4 anos que te fuiste y no ha
(Tu) pasado ni un solo dia en que no
pensemos en ti, jcémo te va en tu
nueva vida?, y extranandote vy
pensando que puedas volver pronto
y qué estemos todos juntos otra vez
Roberto A ver, apunta pa ca, si tu ves la | Asere Abuela Es un grillo malo y tiene un
(Tu) clase jeva que yo tengo ahora te vas (Ella) aspecto de sucia
a volver loco, loco
Roberto Deja eso, porque estas celosa,
(Tu) porque yo donde pongo el o0jo,
pongo la bala
Cristobal De contra de que llegas tarde te | Compadre
(Tu) pones a joder, siéntate,
Isabel Aqui nos preocupamos mucho por ti, Cristobal Bueno, lo sabia cuando se




(Nosotros) | porque es que alla tu no tienes a (El) fue, que iba a estar solo
nadie porque el capitalismo es
asi, nadie ayuda a nadie
Isabel La verdad no me acostumbro, a | Mi hijo
(Yo) veces estoy en la cocina y me
parece que te voy a ver entrando de
un momento a otro y que me vas a
dar una nalgada como tu hacias
antes, ¢;te acuerdas? jay!, tenemos
tantas ganas de verte
Abuela Tienes que venir, nosotros somos tu | Mi hijo
(Tu) familia, ya han pasado 4 anos que
se dice facil, pero ha llovido bastante
Isabel Te deseo mucha salud y mucha
(Yo) suerte y que logres todo lo que tu
quieras y que puedas venir pronto
Abuela Ven para fin de ano, a ver si como Isabel jAy, dios mio!
(Tu) unos turroncitos de alla antes de que
estire las patas
Rebeca iPalla, palla i Abuela




Isabel Aqui todos los vecinos preguntan por Abuela Siempre estan en el
ti chisme vy el brete, si tu nos
mandas algo, a ver que
pueden tumbar jla gente
es mala!
Isabel Pero no te preocupes, que nos | Cristo
(Nosotros) | arreglamos con lo que tu nos
mandas, ¢ verdad?
Ernestico ¢No va a decir nada? Cristobal
(Usted)
Cristobal ¢ Qué le voy a decir? Abuela Lleva 40 anos en La
(Yo) (=) Habana y parece que fue
ayer que se bajo del
caballo
Isabel Es hijo, anda, preguntale algo Cristobal ¢Qué le voy a preguntar,
(Tu) (Yo) el no escogidé su camino

porque quiso? Bueno que

asuma sus consecuencias,

yo tengo mi conciencia
muy tranquila, porque




siempre he hecho por los 3

todo lo que he podido, y
sobre todo por él

Cristobal Bueno como dice tu madre, esta es Abuela De Cuca se fue igual que
td casa y puedes contar con (EI hijo) tu y ha venido 2 veces, yo
nosotros no me explico porque tu

no quieres hacer lo mismo

Cristobal No empiece con la pituita, Vieja

(Usted)

Isabel No es que no quiera, si no que no | Mama Cristobal Je, je, asi es Ile

(=) puede. Raulito siempre ha sido un (Yo) capitalismo, siempre lo he
muchacho muy trabajador y ahora dicho, lo que pasa es que
tiene 2 trabajos, son pobrecito 16 ustedes nunca me quieren
horas diarias, ¢ verdad? creer

Abuela Ahora quiero hablar Rebeca Toca a mi ahora, mami me | Abuela

(Yo) (Me) toca a mi

Isabel Deje a su abuela

Cristobal

(Rebeca)

Abuela Bueno, ante todo te deseo mucha Isabel jDale con lo mismo!




salud y prosperidad, lo que te dije
ahorita no fue por malo, para ver si
te embullabas a venir a vernos, es
que yo estoy vieja y la pelona en
cualquier momento me recoge

Rebeca iTenia que haber sido
artistal
Abuela No me creas, pero cada dia me Cristobal No hace falta que lo diga,
(Tu) siento peor y esta vesicula la tengo nos hemos dado cuenta,
muy mala y cada dia me doy cuenta eso es por las arteras que
que las digestiones las tengo cada coge
vez mas lentas
Isabel Deja que ella termine, viejo Cristobal Esta muy vieja para comer
(Ella) asi
Abuela Siempre he sido de buen comer vy si
(Yo) me voy a morir, que sea con la

barriga llena, asi que mandame unas
pastillas pa la digestion y unas
vitaminas de esas buenas, que aqui

hay, pero tu sabes que yo nunca me




he podido comer esos inventos con

soya
Rebeca ¢Quién te dijo a ti que a esas Abuela ¢, Qué sabes?
vitaminas le echan soya? (Tu)
Cristobal Tampoco hay que exagerar, porque
gracias a esos inventos todavia
estamos vivos
Rebeca Bueno, ya, que tengo que decir una Abuela También mandame una
(Yo) cosa importante (Tu) bata de casa, que esta ya
esta muy vieja, jah! Y una
peluquita
Rebeca Bueno, esta es la parte mas dificil,
(Rauli) pero lo prometido es ley, asi que ahi
va, me hacen el favor y me atienden
porque les tengo que decir la verdad
Isabel ¢, Qué verdad? ;De qué hablas? Mija Cristobal Ja, ja, jay, caral! Ya sé lo
(Yo) que va a decir, lo sabia,
era de esperarse
Isabel ¢, Qué cosa? Cristobal Nada, que no puede sequir

donde esta y que va a




volver para aca, eso era

de esperarse

Isabel jAy!, ¢eso es verdad? jAy, que | Mihijo Abuela Eso esta muy bien, pero si
noticia mas linda! vienes, ¢quién nos va a
mandar dinero entonces?
Rebeca ¢Quién dijo que iba a volver, yo Isabel Mira, Dios te perdone por | Muchacha
(Abuela) estoy hablando de otra cosa: Raulito la barbaridad que acabas
es gay de decir,
Cristobal ¢ Qué dices?
(Ta)
Rebeca Que es gay Abuela ¢ Qué fue lo que dijo?
(Raulito) (Ella)
Roberto Que es maricdn, oye eso | Abuela
(Raulito) no es un chiste, verdad
Rebeca No es ningun chiste, Dios me libre Cristobal iMaricén!  ;Cobmo  que
maricon?
Isabel ¢ Eso es verdad? Mi hija
Cristobal ¢, De dbénde sacaste eso?
(Ta)
Rebeca Me dijo que se los dijera Abuela iCon tantas mujeres que




(EI)

hay por ahi!

Cristobal Asi que ahora eres
homosexual
Isabel Pero eso no es verdad, | Cristo
€S0 €S una equivocacion,
un malentendido
Roberto Oye, jqué es eso!
(Asere)
Cristobal jQué malentendido, cofio!
iSi ella dice que es
maricon, es maricon! jNo
si esa sociedad lo jode
todo, carajo!
Roberto Asi tampoco, que en el mundo hay | Papi
maricones desde la Edad de Piedra
Ernesto Eso si es verdad Roberto Lo que no entiendo, lo que
(Yo) no me cabe en la cabeza
es; ¢como fue que tu te
cambiaste de bando?
Isabel jAy!, eso es verdad, | Mihijo




¢,como fue que paso eso?,
la verdad yo no me

esperaba una cosa asi

Abuela

Eso estda de moda ahora,
porque todos los hombres
de ahora son medio

afeminados

Cristébal

Eso era lo ultimo que me

podia pasar a mi

Isabel
(Cristo)

Bueno, jtampoco es el

mundo!

fin del

Cristobal

Es lo ultimo que podia
esperar_de ti, pero oye lo
que te voy a decir, si es
verdad que tu eres
maricon: ja esta casa no
vuelves mas nunca en tu

vidal

Tony

jEso si que no! jNo!

Papa

Isabel

A o

enfermedad que tiene vy

que se le puede curar con
algo

mejor es una




Rebeca Qué enfermedad ni enfermedad, el | Mami Abuela Eso es un problema de
gay es gay porque es gay, jya! familia, jherencia!
Rebeca No sé porqué han formado todo este | Caballero Cristobal Al carajo la enfermedad y
(Yo) lio, si tio también es gay y no hay al carajo la herencia,
tanto brete por eso jconol!
Isabel Eso es otra cosa
Abuela Que sepa Pablo nunca ha dejado de Cristobal Mira, un homosexual en mi
(Yo) venir a esta casa, ni tu lo has dejado (Vieja) familia ya es suficiente vy
de tratar bastante que he tenido
que pasar con eso, jcofo!
Roberto Ademas tio es maricon de | Abuela
cuna, pero Raulito, asere,
tu, cofo, si hasta el otro
dia como quien dice nos
metiamos en casa de la
Cuca
Compadre
Abuela jAsqueroso! Roberto iY sabes lo que haciamos
(Ta) (Ta) ahi!
Isabel ¢Hacian eso?




(Ustedes)

Abuela iY qué hacian?
Isabel A ver si le pegaban una enfermedad
Cristobal Asi que ya lo sabes, a esta

casa no vuelves mas

Isabel Cristobal No entiendo, no entiendo,

(Viejo) (Yo) icarajo! Oyeme lo que te
voy a decir: te lo juro por
los restos de mi madre, si
te veo para’ o en esa
puerta te voy a estar
dando pata por el culo
hasta que me canse,
jconol!

Isabel Pero, por Dios

(Viejo)

Abuela Se ha vuelto loco

Isabel No le hagas caso, sabes que él es | M’ijo

(Tu) asi, él se ofusca,

Rebeca No entiendo tampoco, Raulito tiene | mami Cristobal ¢ Qué es lo que dices? Rebeca




(Yo)

derecho a hacer con su vida lo que

le dé la gana y este no se tiene que

(Tu)

meter y jyal
Isabel Ven aca, no podias decir eso en otro | Chica
(Tu) momento o por lo menos donde tu
padre no estuviera, mira el lio que
has forma’ o por gusto
Rebeca Me dijo que lo dijera delante de la | Mami
(El) familia, ¢ qué tu quieres?
Abuela Padre tiene la cabeza muy dura y
(Tu) cuando dice por ahi no hay quien lo
desvie. Imaginate, yo tenia la ilusion
del turroncito para fin de afo, ¢quién
lo iba a decir? ;Entonces ya no te
gustan las hembritas?
Isabel Enséfiaselo todo Erni
Abuela Todo esté igualito que antes
Isabel Mira, tengo aqui todavia el ultimo
(Yo) regalo que me hiciste por el Dia de

las Madres. Quiero decirte que




aunque no entiendo de estas cosas,
pero por sobre todas soy tu madre y

siempre podras contar conmigo

Rebeca

iAy! No te pongas asi

Mami

Isabel

Seguramente que con lo que acabas
de ver de tu padre no vas a querer
volver, pero yo te pido un tiempito
para hablar con él, tu veras que a él
se le pasa, no le hagas caso a lo que

él dice

Rebeca

No le hagas caso

Abuela

Si, claro, mira deja el lloriqueo ahora
y enséniale el TV nuevo

Isabel

iAy, el TV nuevo se me habia
olvidado! ¢Tu no sabes que
compramos un TV nuevo, verdad?

Miralo que lindo

Abuela

Gracias a ti, porque el blanco y
negro me estaba dejando ciega,

enciéndelo

Mi hijo




Rebeca

Rebeca ¢ Para qué? Si no hay nada que ver | Abuela
Isabel Para que vea qué lindos colores
tiene
Roberto A ver, lo enciendo
(Yo)
Isabel ¢, Se ve bien? Ernestico
Ernestico Estelar, estelar Isabel Roberto Te queria hacer wuna|Mi
(Raulito) pregunta, un poco intima, | hermano
entre tu y yo: ;ta tienes un
jevo?
Asere
Isabel Oye, déjate de gracia. Debias estar Roberto Métanselo en la cabeza
(Tu) serio, mira que la situacion es muy que algun jevo debe tener
delicada, Ernesto, ven
Isabel Esto es para que no te preocupes,

porque con lo que tu nos mandas
nosotros nos arreglamos, esto es
pollo y estos son unos bistecitos de

res




Abuela Los compramos por fuera, pero tu
padre no lo puede saber

Roberto Si, no lo puede saber, pero si se los
puede comer

Rebeca Le encanta hacerse el sueco

Isabel jAy! Porque si se entera, la que
arma, yo le digo que son de la
Shopping

Isabel Esto es higado

Abuela De la shopping de verdad, gracias a | Mi hijo
ti, que siempre envias esto

Roberto Queria decirte que tengo una nota

(Yo) rica, pero estoy claro, bueno tu eres

mi hermano, no es que estoy muy de
acuerdo todavia con eso de que eres
gay, pero bueno tu eres mi hermano

y vya estoy cansado de |la

mariconeria de este, que siempre se
esta metiendo en todo y diciéndonos
a todos lo que tenemos que hacer,




esta es tu casa y vas a entrar por

mis cojones, jcono!

Isabel Padre te va a oir

(Ta)

Rebeca Esta bueno ya Cristobal ¢ Qué fue lo que dijo este?

Isabel No dijo nada Abuela Si dijo

(El) (El)

Rebeca No enciendas mas la candela Abuela

(Ta)

Roberto Dije que Raulito va _a entrar a aqui Cristobal iY quién cono eres tu pa

(Yo) porque a mi me da la gana eso!

Roberto iVa a entrar aqui porque a mi me da Cristobal Mientas mande bajo este

(El) la ganal (Yo) techo aqui se hace lo que
diga y si no te gusta vas
agarrando por la puertecita
esa pa fuera y te largas

Roberto ¢No me digas?

(Ta)

Isabel No discutan eso ahora, vamos a




ensenarle a Rauli sus cositas

Roberto &Y por qué no te largas, cofio, ¢eh? | Chico Cristobal Esta bueno ya, cofio y tu
(Tu) Que cada vez que nos aprieta la apaga la camara de
soga en esta casa nos quieres botar, mierda que esto se jodid,
jporque no te largas! jcofio! Ahora mismo te vas
pa’l carajo de aqui
Roberto ¢ Y como cofo piensas me sacar? Cristobal iA pifiazos, cofo!
(Ta)
Roberto jAy, qué miedo, qué miedo, Cristobal Ahora mismo te largas de
abusador, abusador, ay! (Tu) aqui. jQuitense del medio,
quitense del medio, cofio!
Isabel Va subir la presion, tU no puedes Cristobal ¢ Qué es lo que se cree?
(Te) coger esa alteracion
Isabel Siéntate y refréscate Cristobal Todo lo que eres me lo
debes a mi y me tienes
que  respetar, jcofo!,
porque dejo de llamarme
Cristobal Méndez Capote
Isabel Por favor, por favor, tranquilizate Cristobal Para la camara de mierda

(Tu)

esa




Isabel Dios mio, si Raulito esta viendo eso,
jqué verguenza!l
Ernesto No se preocupe, lo borramos Isabel
Isabel ¢, Se borra? Tranquilizate, siéntate, Cristobal No vas a borrar nada, eso
que te va a subir |a presion (Tu) se va pa’llda asi que este
también sepa que mientras
yo viva no pone un pie en
esta casa. Y este, este se
tiene largar de aqui ahora
mismo; ¢pero tu no has
visto las barbaridades que
me ha dicho
Isabel Mi amor, tranquilizate, ya , ya por | Viejo
Dios,
Isabel Va subir la presion Cristobal Cristobal Se tiene que ir
(Te) (EN)
Rebeca jAy!, sabes que él se pone |Papi
(Tu) pesaisimo cada vez que toma, ya,

calmate tu

chico




Cristobal

Pero que no se le ocurra mas nunca

tomarse un trago mas, porque lo voy

a reventar
Isabel Ven, entra. Aqui tienes al viejo, él te | M’ijo
(Tu) ayudo en tu viaje y todos los dias le
pedimos por ti, para que te de suerte
y te ayude en todo lo que necesites
Abuela Creo que todo se ha virado patas
(Yo) arribas porque nos han echado algo.
La gente es muy envidiosa, ven que
tienes unos dolares y se les revuelve
la malicia
Isabel Vamos a rezar un poquito
Abuela Si, si Mija
Isabel A pedir por Rauli y porque las cosas
se arreglen
Rebeca Es que delante de todo el mundo no | M’ijo
te lo podia ensenar: este es Daniel,
¢verdad que es lindo?
Ernesto iAy, qué simpatico!




Rebeca

iAy, qué lindo! El otro dia me llevo a
comer a “La guarida”, si tu ves eso,
tronco, tronco, tronco de paladar, asi

que cuando vengas, vamos a ir

todos alla. Es la mejor paladar que
tiene la Habana y ya, olvidate de
papi, él es tremendo amarga’ o,
pesa’ o, pero al final, el nifio lindo
eres tu. Y tirame un cabito cuando
vengas, acuérdate que yo estoy en

baja y no me atrevo a decirselo, si le

da un infarto por el negrén , que no

sea delante de mi, que cuento es

ese
Isabel ¢, Donde estas? M’ijo
(Ernesto)

Isabel Y aqui estan tus cosas como las

dejaste, mira, tus camisas, tus
pullovers, ¢te acuerdas de esta
camisa? Fue la que te compré

cuando te graduaste




Rebeca El que me gusta es este, ;como me | Rauli Isabel Por favor, pon ese puléver | Rebeca
(A mi) queda? Tocaisimo, ¢regalamelo?, donde estaba,
isure!, thank you
Rebeca No ves que mi hermano me lo acabé | Mami Isabel Ponlo, no te hagas la lista
(Ta) de regalar
Abuela Las cosas ajenas hay que
respetarlas
Rebeca jAy!, que va a querer Raulito el | Abuela Isabel ¢,Cémo que no lo va a
puldver viejo este querer? Si lo quiere, claro
Abuela Lo haz debido coger, no
(Tu seas relambia
Hermano)
Isabel Aqui estd tu gaveta, con tus
calzoncillos, tus pafiuelos, con todas
tus cositas
Abuela Como mismo las arreglabas
(Ta)
Isabel jAyj aqui estda muiequito preferido y
(Tu) en esta otra gaveta tus albumes de

sellos, intactos, mira, claro, yo no




dejo _que nadie los toque, cuando

vuelvas a lo mejor te los quieres

llevar
Abuela jAy! Se me olvido pedirte una pastilla Rebeca ¢ Qué cosa es eso? Abuela
para el dolor de los huesos y unos
blumers, que los Ultimos que
mandaste no salieron buenos,
¢donde compraste esa mierda?,
enseguida se le fue el elastico
Isabel No discutas con tu padre, tu sabes
(Gordi) que él es asi, pero después se le
pasa
Roberto Si, pero la culpa de que esté asi la | Mama
tienes ustedes 2
Isabel Sabes que él no puede coger esos Roberto Si, pero si puedes
(Tu) arranques, que le sube la presion decirnos lo que él quiera,

tratarnos como unas

mierdas y nosotros
callaitos para que no le

suba la presion




Abuela No seas sabicu Roberto Mira, le sequiran

(Tu) (Ustedes) | aguantando sus perretas,
pero este que esta aqui se
cansd, no le aguanta ni
una mas

Isabel ¢Donde vas? hijo

(Ta)

Abuela Le estas buscando las 4 patas al

(Tu) gato y se las vas a encontrar

Roberto ¢Sabes lo que te jode de mi Cristobal jAy!, no comas mierda, a

(Tu) hermano? No es que sea maricon, (Tu) mi me importa un carajo lo

es que haya ido que ustedes hagan con

sus vidas

Roberto (A quién le piensas venir con el | Chico Cristobal Da igual, como si se

(Tu) cuento ese? No ves que todavia (Me) quieren ir los 3, pero hay

estas dolido con él porque se fue,
porque nunca te imaginaste, te pasoé
por aqui que ninguno de nosotros

hubiera cogido una lancha y nos

hubiéramos ido

cosas que yo no puedo

aguantarle a
mucho menos a ustedes,

nadie vy

que han_echado esos

cuerpos gracias a que yo




he tenido que reventarme
por muchos, muchos afnos,
para darle todas las cosas

que les heda’ o

Isabel Bueno, dejen eso ya Roberto Si, pero sé la verdad, me
(yo) oiste, a mi tu a mi no me
jodes
Abuela Deja la discutidera, que no vas a | M’ijo Cristobal ¢, De qué verdad hablas?
arreglar el mundo (Tu)
Roberto Te crees de que yo no sé, cofo, que Cristobal En eso tienes toda la
(Tu) tu hubieras preferido mil veces, (Tu) razon, todita la razén, sy
cono, mil veces de que yo estuviese sabes por qué? Porque los
alla y él aqui tipos como tu en este pais
no tienen cabida
Isabel ¢, Pero como puedes decir eso? No le | M’ijo Cristobal Esa es la verdad, Chica
(Cristo) hagas caso
Roberto Eso lo dice, ¢tu sabes por qué?, Cristobal Equivocas, eso lo digo
(=) porque yo nunca he mecha’ o mas (Te) porque en tu vida tu no

que tu, jcono!

has sido mas que un vago,




un lumpen, un antisocial y
no has hecho nada ni por
este pais, ni por esta

familia, ni por ti mismo

Isabel No exageres, lo que pasa es que el | Cristo
(Tu) Gordi no ha tenido suerte con los
trabajos
Roberto Si, pero no me fui, oiste, no me fui, y
(Yo) seré todo lo que tu quieras: un vago,
un lumpen, un antisocial, pero no me
voy a ir de aqui aunque no te guste,
jno me voy air!
Abuela Bien, porque la tierra de uno es la | Mi hijo Cristobal Y es tan ingenua que se lo
tierra de uno (Usted) cree, que le den una
lancha ahora mismo, a ver
sisevaonoseva
Rebeca iAy, ya!, dejen de hablar de politica, | Caballero Cristobal Aqui lo importante es que

aqui lo importante ahora es Raulito

se respete lo que yo digo o

jqué es lo que pasa!

Rebeca

Si me dejaras hablar




(Tu)

Isabel No debiste haberle dicho, eso, | Cristo Cristobal No se puede hablar con
(Tu) verdad que se te fue la mano ahi panos tibios, él tiene 32
anos y no hace nada y
desde que yo tenia 16 ya
trabajaba como un mulo
para mantener a mi familia
Isabel ¢ Qué les parece si empezamos con
la sorpresita que le tenemos
preparada a Rauli?

Abuela iAy, si! Que tengo un hambre Cristobal ¢ Qué sorpresita? Tu estas
loca o qué te pasa, aqui no
hay sorpresita pa nadie jY
tu te dije horita que
apagaras la camara esa o
tu no entiendes

Rebeca iAy!, ¢por qué si llevamos una pila Cristobal Porque es wun mierda,

(Papi) de dias en esto, por qué se tiene que porque es un mierda y si

acabar?, si mami le quiere dar la

sorpresita que se la acabe de dar

me jode que se haya ido,
¢no era eso lo que querias




oir? Pues si, me jode, me
traicionaste mi confianza

jconol!

Cristobal
(A mi)

Me importa un carajo que
ustedes hagan con su vida
lo que quieran, pero tu
siempre me hiciste creer
que tu vida la ibas a echar
aqui, jeh!, que ibas a
echar pa lante este pais
fuera lo que fuera y yo
vivia muy orgulloso de ti y
de buenas a primeras jfufl,
te fuiste asi, sin son ni ton
y de contra maricon, el hijo

mierda, jcofo!

Rebeca
(Raulito)

Atiéndeme, nunca te ha querido

enganar

Papi

Isabel

Claro que no, hoy es un dia especial,

en este mismo momento él esta lejos

viejo

Cristobal

jQue no se hubiera ido, a

€l nadie lo obligd a irse!




de nosotros y quisiera vernos

Roberto

No estés tan seguro de eso

Abuela

Es verdad que la cosa estaba mala,
pero porque le dio la gana de irse, a
mi si no me vengas con cuentos de
terror y misterio. Tu abuelo, que en
paz descanse, cuantas veces intentd
irse y no pudo, y cuando aquello la

cosa si estaba dura

Roberto
(Ta)

¢ Pero sabes que es lo que pasa?,
que yo siempre tenido mis propias

ideas

Cristobal

¢ Qué ideas, no me hagas
reir? Lo uUnico que tu no
has tenido en tu vida has

tenido eso: ideas

Roberto

Si, ta bien, ta bien, cualquiera ideas,
menos las tuyas, pero Raulito
siempre te siguio la rima, para no irte
a la contraria, ni disqustarte,

¢verdad?

Isabel
(Ta)

(Qué tonterias  estas

diciendo?

Gordi

Abuela
(Raulito)

Siempre fue de buenos

sentimientos




Roberto Si, claro y por eso termind Cristobal Si, ta bien, t4 bien si la
creyéndose todo lo que este le dijo gente hubiera pensado
del bien comun y el sacrificio de los asi, el mundo no estaria
demas tan jodido como esta Pero

el que hizo: se largo, hizo
como todo el mundo que
no lleva esto en el corazon

Rebeca Mira, sé que para ti es muy dificil

(Yo) aceptarlo, pero también estoy segura
que en el fondo, fondo, tu no tienes
nada en contra del homosexualismo,
¢es verdad o no es verdad?

Isabel Claro, en contra, no Cristo

Rebeca Ademas, aqui todo el mundo tiene Cristobal ¢ Quién te dijo eso?
muchos deseos de ver a Raulito y
me corto cualquier cosa que tu mas
que nadie

Isabel Que nos esta viendo Cristo Cristobal iY qué me importa que me

(A mi) vea, y ya tu sabes, no te

quiero ver mas nunca en




esta casa

Abuela jAy; Santo Dios, perddénalo, que no Cristébal ¢No querias ir a vivir lejos
sabe lo que dice (Tu) de tu familia? ahora te

jodes

Roberto ¢Quieres que te diga por qué mi Cristobal No, no, quiero saber mas

(Tu) hermano se fue nada, lo unico que sé es
que se fue y ahora, para
colmo se metié a maricon
y ahora estamos nosotros
cargando las
consecuencias, mira lo
que estamos pasando por
Su culpa

Rebeca ¢ Quieres que te diga una cosa? Cristobal No me hables mas, no me

(Tu) (Tu) molestes mas, no te metas
mas

Abuela Meétele un sopapo por relambia

(Ta)

Rebeca Es que hay algo que no he dicho Cristobal ¢ Qué cosa? Chica

todavia




Isabel jOtra noticia, mira que hoy
no quiero una sorpresita
mas!
Cristobal ¢, Qué cosa?
Rebeca Que era gay desde mucho antes de Cristobal Eso lo inventaste
(Raulito) irse de aqui (Tu)
Rebeca No inventé nada Isabel ¢,Pero de dbénde sacaste | Rebequita
(Yo) (Tu) esa barbaridad, eso le
sucedio alla, si le hubiese
sucedido aqui, nos
hubiéramos dado cuenta
Abuela Claro, no es tonta
(Ella)
Roberto Asi que el capitalismo es la sociedad Cristobal Eso es invento se esta
corrupta, ¢no?
Rebeca Si es invento mio, no me interesa, Isabel Ven acq, ¢estas segura de | M’ija
(A mi) pero Raulito era gay mucho antes de (Tu) lo que estas diciendo?
irse
Rebeca Si, si no me crees, preguntale a

(A mi)

Nesti




Ernesto No, no Cristobal jAh, cono! Ahora entiendo

(Yo)

Abuela ¢ Qué cosa? M’ijo Cristobal jQué si este lo sabe todo
€s porque es su parejita

Ernesto ¢, Qué esta diciendo, que va a pensar | Cristébal Cristobal jHa venido a mi casa a

(Usted) eso de mi? faltarme el respeto, mira
maricon de mierda que te
vOy a romper...

Rebeca No seas bruto viejo Abuela iDale, pa que te respete

(Ta)

Cristobal ;Pero cdmo va a venir
este tumbideja de
maricones en mi cara

Rebeca Lo sabia igual que yo, pero no es | Papi
(EN) gay,

Ernesto No soy ningun gay

(Yo)

Isabel ¢ Te has vuelto loco o qué?

Roberto iSiéntate ahi!

Isabel

Me van a volver loca




(Ustedes)

Vendedor iQué tal familia! ¢ Quieren huevos?
Abuela jHuevos!
Vendedor Tengo leche también
(Yo)
Abuela ¢Leche en polvo? Cristobal Aqui nadie compra nada Compadre
Isabel No, no, gracias, no queremos nada
Vendedor jAh!  Bueno, ya entendi, bueno Cristobal Ni mas tarde, ni mafana,
vengo mas tarde ni nunca
Vendedor La leche que tengo es la buena, de | Puro
la amarillita, no tiene intriga ni na
Isabel No, gracias, buenas tardes M’ijo
Vendedor Bueno, otro dia sera Cristobal Deberian meterlos presos
a todos
Abuela Entonces no tomarias leche, ni
(Tu) comerias huevos
Roberto Ven aca, ;de donde crees que
(Tu) salen la leche y los huevos que te
comes?
Isabel Deja eso, Roberto




Roberto
(Ta)

(Sabes por qué nos hemos

desarrollado en estos afios, como

dices, eh? Porque ese maricén que
ahora no quieres dejar entrar a esta
casa se ha ocupado de nosotros y
es mas, ¢jquieres que te diga por
qué se fue, tu sabes por qué mi
hermano se fue?, porque fue el
unico que, cofno, tuvo el valor de
montarse _en una lancha e irse pa
sacrificarse para sacar a esta familia

de la miseria

Chico

Cristobal
(Ta)

iNo me digas, entonces
ahora es un héroe! ;eh?,y
ahora hay que felicitarlo y
condecorarlo, mira, no me
jodas, que se vaya pa’l
carajo con su sacrificio,

que aqui nadie se lo pidi6

Roberto
(Ta)

iQué mal agradecido eres!

Chico

Cristébal
(Ta)

¢ Qué dices?

Roberto
(Ta)

jQué eres un malagradecido, cofio!

Isabel
(Roberto)

¢(Pero qué es lo que le pasa a
ustedes, se han vuelto locos, qué les
estd pasando? jme tiene cansada

con tanta discusion, ya estoy harta,




ya no puedo mas, cofio! jqué es lo
que esta pasando?, parecen perros
rabiosos, ¢no les da verglenza?,

jEsto es una familia!, ¢saben lo que

significa?
Rebeca Calmate, ven
(Mami)
Isabel No me calmo, es mas no quiero Cristobal Perdoname, perddéname, | Isabel
(Yo) calmarme, estoy cansada de (Tu) pero yo no puedo

siempre estas discusiones y estas
discusiones, egoistas, se creen que
pueden venir a aqui y hacer lo que
les da la gana. Pues mira, que a
partir de ahora soy la que voy a decir
como son las cosas en esta casa y
no va a ver mas discusiones porque
esta es una casa decente, esta es
una familia, jcofio! Ya tengo
bastante con que Raulito se haya ido
y esté lejos de nosotros, para que

ademas estemos como perros vy




gatos, Raulito puede ser lo que le dé
la gana, es mas te voy a decir una
cosa, hoy te pasaste, hoy le pusiste
la tapa al pomo, pero los 3 son mis
hijos y son iguales y yo no le voy a
permitir a nadie que me discrimine a
ninguno de ellos. Esta siempre sera
su familia, esta siempre sera su
casa, €l podra ser lo que le dé la
gana, pero es mi hijo, él podra vivir
alld y hacer su vida, pero siempre
sera igual para nosotros siempre

sera nuestro hijo. jAy, Dios mio!

Roberto jQué clase galletazo me ha da’ o el

tipo este, tengo la cara roja, eh!
Isabel Oye lo que te voy a decir, la proxima

vez que le faltes el respeto a tu

padre, el galletazo te lo voy a dar yo
Roberto ¢ No viste lo que me dijo? Mami

(Tu)




Isabel

Diga lo que te diga, es tu padre, sea
un comunista, protestante, catdlico lo
que le dé la gana, lo que él cree, lo

cree de verdad, y hay que respetarlo

por eso
Rebeca Bueno, pero no vamos a terminar asi
por lo que pasé, ¢no?
Abuela La sorpresita
(Hija)
Isabel jAy, sil
Ernesto Cuando quiera, Isabel
(Usted)
Isabel Como tu cumpleafios sera dentro de
(Rauli) de poquito y hace 4 afios que no

estamos juntos, hemos pensado en

hacerte una cosita para celebrarte
tus 34 afios. Cuando este cassette
esté en tus manos ya casi sera la
fecha, asi que ese dia estaras con

nosotros, tu familia




Rebeca No te puedes quejar

Abuela Hice la ensalada, y tu mama las

(Yo) croquetitas

Rebeca Bueno, ya, vamos a cantarle un
happy birthday

Isabel Y esa americanada, vamos a | Robert
cantarle felicidades, enciende las
velas

Abuela jQué lindo hubiera sido las 34 velitas

Isabel Si, pero no hay velitas, vamos M’ijo

Rebeca Ahora si va a coger, jyal Ala1,2y3

Todos Felicidades en tu dia, que lo pases

(Rauli) con sana alegria, que lo pases con
sana alegria, muchos afios de paz y
armonia, felicidad, felicidad, jeh!

Isabel Apaga la vela, jay! este cake esta
tan lindo que da pena picarlo

Abuela Pues no me da ninguna pena

(A mi)

Isabel Trae los vasos y tu los platos y las




(Robert)

cucharas, mira te voy a servir a fti

porque yo sé cémo te gusta la

ensalada que hace tu abuela

Abuela

Sirveme a mi primero, que soy la
mas vieja, ademas ustedes saben
que yo tengo las digestiones muy
lentas, tengo hambre, porque
ustedes se han pasado toda la tarde
en la discutidera y habla que te
habla y yo no me he llevado nada a

la boca

Isabel

Primero el homenajeado, mira este

es para ti, ahora te voy a servir a ti,

Mama

Rebeca
(Ta)

No le has dicho nada a Rauli, a ver

dame aca, aguanta aqui, dame

Ernesto
(Ta)

Cuidado, que me tumbas la camara.
Bueno, nosotros estamos bien, asi

que no tienes por qué preocuparte,

um, trabajando mucho, sobre lo que

me preguntaste la respuesta es si.




Estoy haciendo lo posible, pero aqui

nunca sabes cémo van a ser las
cosas, bueno, asi que todo marcha
bien, bueno, dentro de lo que cabe,

cuidate, um, chao, te espero

Isabel Mira tu platico

(Ta)

Ernesto A ver, a ver, a ver, um, esta
buenisimo

Abuela Buenisimo no, esta riquisimo, creo

(Yo) gue me voy a comer otro pedazo

Isabel jAy! Si todavia no has empezado el

(Mama) que tienes ahi

Abuela Cuando termine este, quiero decir

Ernesto jAy! ¢ipor qué no hacemos un
brindis?

Isabel iAy, un brindis!

Roberto Coge, coge, Abue

Isabel

(Viejo)




Ernesto Dame, dame, la camara

Isabel No te vayas todavia, haz un brindis

(Tu) con nosotros

Cristobal Es mejor que me dejen, no puedo
sacarme este dolor que tengo por
dentro, es mas fuerte, siempre,
bueno, he querido darles lo mejor,,
pero parece que no he sido ni el
mejor padre, ni el mejor esposo y
eso me fastidia, me fastidia mucho
porque de lo que estoy convencido
es _que mejor familia que esta no la
voy a encontrar en ninguna parte

Isabel No seas tonto, viejo

(Ta)

Rebeca Si mejor papa no puedes ser

(Ta)

Isabel ¢, Sabes cuando se te va a quitar eso | Cristo

a ti? cuando tengas a Rauli frente a

ti y puedas hablar




Cristobal No sé

Isabel Estoy segura

Rebeca Of course, it is

Roberto Cono, disculpame, disculpame por | Viejo
toda la basura que te dije

Cristobal De los 3 eres el que mas lucha me

(Tu) ha da’ o, eres mas revencu, pero si
en lugar de tu hermano, el que se va
eres tu, me hubiera dolido mas
todavia

Isabel Pero no sigan mas con eso que me | Viejo
van hacer llorar, vamos a sequir la
fiestecita, ven, que te voy a picar un
pedacito de cake

Rebeca

(Abuela)

Abuela jQué!, me vas a matar del susto

Rebeca Es que cada vez que te miro estas
picando

Isabel Eso te va a hacer dano, Mama




Abuela Dafo ni dafio

Isabel Bueno, vamos a hacer un brindis, eh

Roberto Si, vamos, pero le voy a echar ron a
esto que sin ron no sabe a na, a ver,
¢quién quiere?

Rebeca

(Yo)

Isabel Echame un poquito nada mas

(A mi)

Roberto Poquito

Isabel iAy! Un poquito, bueno, brindemos M’ijo

Abuela No tengo la boca cuadra

(Yo)

Isabel Bueno, que tengas mucha suerte,

(Raulito) mucha salud, que cumplas muchos
mas y que puedas venir pronto

Cristobal Quisiera decir algo, tu madre tiene

(Yo) razon cuando tu vengas vamos a

hablar, pero te voy a pedir un favor,

ni vengas amanerado, ni con aretico




en la oreja

Ernesto Apurense que se esta acabando el
cassette
Isabel iAy!, ¢ya? bueno, ya, mucha salud, | Mi hijo
felicidad y acuérdate que eres
alérgico a la penicilina y al
clorafenicol
Abuela Ten cuidado no cojas un SIDA
Isabel iAy, ni que Dios lo quiera! Mama Rebeca Mandame el disco de
Shakira y de las Spice
Girls
Cristobal Y acuérdate que en el capitalismo lo Rebeca jCofo! A esta hora con
mas importante es la plusvalia, asi ese recado
que no te vayas a dejar explotar
mucho
Cristobal Estaba dandole un consejo, ¢no?
Roberto Oye, no me vayas a botar las
fosforeras vacias
Isabel Vamos a decirle adids, ¢ todavia?

Ernesto

Todavia, todavia




Rebeca

Acuérdate de la promesa

(Rauli)

Isabel ¢, Qué promesa?

Rebeca En realidad son 2, la primera que él
iba venir si yo decia la verdad

Isabel jAy!, ¢seso es verdad que vas a
venir? Es la alegria mas grande que
podias darme

Abuela iAy, qué Dios te oiga! ¢y la segunda
cual es?

Rebeca Es algo que tiene que decirles sobre
mi

Abuela jOtra sorpresal, ¢pero que se traen
estos ninos?

Cristobal ¢, Qué sorpresa es esa? jNo me

(Tu) vayas a decir que también ahora,
cofo!

Rebeca No tiene que ver nada con eso, | Rauli

cuando él venga se los va a decir

¢ no es verdad?, remember




Isabel Bueno, vamos a decirle adids
Roberto Cuando vengas traeme un botellén

de whisky, no te vayas a poner

tacano




Inferencias:

Es este un material que contiene en su argumento una multiplicidad de cosmovisiones
contrapuestas materializadas en una familia cubana de hoy, donde las relaciones entre los
géneros e individuos de otras preferencias sexuales y el tema migratorio resultan los ejes
tematicos sobre los que versa esta historia familiar.

La emigracién del hijo mayor de la familia es, sin lugar a dudas el detonador de conflictos
guardados en silencio por la familia. Un padre que reniega a su hijo que opt6 por dejar su
pais, representando la discriminacion a la que esta es sometida por ciertos estamentos
sociales, caracterizado bajo el estereotipo del padre de familia, trabajador, consecuente
con su ideologia, asi como la de una madre entregada a la familia en cuerpo y alma, que
cuidad a su madre y protege a toda costa a sus hijos, el otro hijo presentado como un
borracho, vago, mientras que la hija permanece en la casa, e incluso oculta su relacion con
un mulato, por temor a ser recriminada, lo que plantea la paradoja, el padre como defensor
de una ideologia donde todos son iguales, no acepta esa relacion, de la que no tiene ni
siquiera conocimiento.

La homofobia, aun muy presente en nuestra sociedad, estalla en el filme al saberse que el
hijo mayor es gay, lo que se le achaca por parte del padre al sistema capitalista en el que
se insertd, mientras la madre lo toma como una enfermedad, curable, todo esto haciendo
patente la escasa cultura referente a ese tema, asi como la incomprension y el irrespeto a
los que son sometidos los de esas preferencias sexuales. No se deja margen a que cada
individuo exprese su ideologia de género libremente, de ahi el reproche a cualquier
manifestacién genérica que se aparte de “lo habitual”.

El entorno familiar, en este caso no esta abierto al debate de los conflictos que aquejan a la
sociedad, los que unicamente son visibilizados por el resto de la familia, excepto el padre,
que no acepta algunas de las estrategias de supervivencia puestas por ella en practica.
Solamente luego de que se conoce la preferencia sexual del hijo emigrado, salen a flote
toda una serie de conflictos, acallados hasta el momento, cuestion promovida por la madre,
en sus papel de mediadora, con tal de no provocar intercambios ideoldgicos violentos entre
los miembros de familia, basado en el temor reinante a la reaccion del padre machista, que
arremete ante cualquier manifestacion que vaya en contra de su voluntad; lo que provoca
que en esas circunstancias la madre tome el control de la situacion, dando orden al caos

que impera. De alli que, las relaciones de género, desde mi punto de vista sean tratadas



basandose en concepciones que reconocen la valia de la figura femenina en el seno
familiar y no como un mero implemento de uso, que no merece ser tratado con respeto.

En esta obra se evidencia claramente como el emigrado llega a convertirse, a diferencia del
cine cubano realizado en otras épocas, en una figura esencial en el sustento econémico del
nucleo familiar al que pertenece, residente en su pais de origen, llegado a ser defendido
por su decision de emigrar por sus familiares, los que comprenden y aceptan. Sin embargo,
el padre no lo cataloga como un héroe, por la “hazafa” de vivir en otro pais, rehusandose a
aceptar el apoyo que recibe de su hijo. De modo que, se anteponen otros valores de tipo
politico, entre otros, antes que la union de la familia.

La violencia de género se pone de manifiesto en las palabras utilizadas para recriminar la
homosexualidad, asi al hablar de género, no se toma solo el tratamiento a la mujer, sino
que se tienen en cuenta el resto de las preferencias sexuales, como validas parar la
realizacidn personal, trayendo a la pantalla grande temas como estos para sensibilizar a la
sociedad con la diversidad de opciones sexuales.

A pesar de los conflictos que trae a colacion, el filme capta muy bien el dia a dia de las
familias en la Cuba de los 2000, resaltando sus aciertos y desaciertos, terminando en la
superacion de los conflictos, aunque no sean estos resueltos completamente, pero
demuestra que la tolerancia no solo por la orientacion sexual de cada individuo, sino por la
decisién de vivir en otro pais que no sea el propio, no son impedimentos para tener buenas
relaciones, no solo en la familia, como a nivel social. En esta familia, esta reflejada toda la

realidad de nuestro pais, de alli su principal mérito y nuestro interés en su andlisis.



ANEXO # 2. Transcripcidn de entrevistas.
© Entrevista a Dra. Sonia Almazan. Investigadora del Centro de Estudios

de Migraciones Internacionales. Universidad de La Habana.

Desde el punto de vista de la expresidon de estos fendmenos en el cine cubano es
muy interesante. Me vas a permitir una disgresion pequefa: nosotros podemos
hacer importantes comparaciones: si comparamos el cine que se hacia en Cuba
antes de la Revoluciéon, antes de 1959, se puede notar que las relaciones de
género, esta presente, sobre todo, en el fendbmeno de la mujer como objeto
sexual, es como una venta del pais a partir de esa figura femenina, ademas del
hombre, también muy mermado, como expresion del marginal, a través de la
figura del guapo, fundamentalmente. En la filmografia de inicios de la Revolucion
refleja muy bien, teniendo antecedentes importantes al periodo que te refieres en
tu investigacion, como “Retrato de Teresa”, donde las relaciones intergenéricas
reflejan muy bien el momento histérico que se estaba viviendo, te digo eso porque
en los afos finales de la década de los "90 y fundamentalmente en los 2000, se ha
visto que dichas relaciones entre hombres y mujeres ha ido evolucionado, yo creo
que unas de las grandes virtudes que tiene el cine cubano es que es una fiel
expresion de cada uno de los momentos histéricos y sociales que se esta
viviendo, y en ese sentido, creo que el cine de los 2000 refleja efectivamente el
contexto social en el que se concibe, ya no es el problema de “Retrato de Teresa”,
ya no se trata de que sea tratada la mujer con respeto, sus valores, sus
necesidades, sino que los conflicto son otro nivel, profesionales, familiares, etc.,
que lo mismo pueden ser de mujeres o hombres, y entonces esa relacion que se
establece entre ellos cambia, y otra cosa que ya en los ‘90 y mas adelante se
comienza a tratar en las obras, cada vez de manera mas natural, son fenémenos
como el travestismo, el homosexualismo, la transexualidad, las relaciones que se
establecen entre género es armonica, diria de esa manera, inclusive, en algunos
casos se llega mas a lo ideal, porque no a nivel de toda la sociedad hay esa

comprensidn, que se puede expresar, pero a nivel macro la sociedad se acepta a



la mujer, al hombre tales como son, no tienen que ser guapo, ricos, para tener un
papel preponderante en la sociedad, en estas expresiones artisticas, dandose, por
lo tanto relaciones entre hombres y mujeres comunes, como miembros todos de
una sociedad, eso nos dice que no son perfectas, al no estar resueltos los
problemas de género en la misma, ni siquiera en los filmes lo estan, pues en las
peliculas se tratan estos topicos desde miradas macrosociales, no recuerdo
ningun filme cubano donde, de una manera, o de otra, no sean abordados
referentes al género; ademas nadie puede hablar de la realidad cubana sin hacer
un aparte al tema migratorio, de modo que hasta nuestros filmes es reflejado de
manera recurrente, al ser este un tema de profundo impacto en todos los aspectos
de la nacidn, pero, sin embargo es expresado de diversas maneras, en todo su
panorama artistico. Creo que no puede haber un filme que pretenda hablar de
Cuba de hoy, de los 2000, sin abordar el aspecto migratorio, aunque si ha habido
una modificacion en su abordaje: ya los filmes no son como “Lejania”, donde hay
una serie de conflictos, que pueden ser entendidos por el receptor de manera
diversa, porque yo puedo ver “Lejania” y ser un recalcitrante de los que decian: mi
hijo se fue, para mi esta muerto. Por eso creo que si el Mariel, el '94, pueden
haber sido importantes para nuestra sociedad, su filmografia, desde el punto de
vista cultural, los viajes de la comunidad de emigrados de Estados Unidos a Cuba,
impactd mucho mas que el Mariel, mucho mas porque aquellos se fueron, pero
estos vinieron, estos eran los “gusanos” que venian, entonces: ;como se
comprendia que en el ‘80 los discriminaste y luego entraron por Rancho Boyeros,
sin problemas, van a sus casas, visitan a sus familias, tienen cosas que no tiene la
mia, en la que no hay ningun emigrado, desde el punto de vista social y cultural
fue importante y eso lo tienen los filmes del periodo, pues son reflejos de ese
momento, es su valoracion, pero los filme s del 2000, ya no son como “Lejania” ya
el conflicto no es solo entre la madre que dejo al hijo y se fue, que luego viene a
comprar y arreglar sus conflictos a base de regalos. Los ultimos filmes del ICAIC,
por lo general, tratan el tema migratorio en la misma medida del resto de los

conflictos, el que no es ahora para la sociedad como las salidas de Mariel o el



regreso de emigrados, sino que tiene que ver con la cotidianeidad, a través de
sentimientos recurrentes como la aforanza, presente tanto en los filmes de las
ultimas 3 décadas, pero esta no es como antes, pues los que ahora se van saben
que pueden regresar, ya no es definitivo, por lo que el sentimiento, al ser
expresado cambia. Los filmes cubanos, al seguir abordando problemas sociales,
incluyen las relaciones intergenéricas y la emigracion, el ICAIC es un gran
narrador de los conflictos que aquejan nuestra sociedad, en cada uno de los
momentos histéricos, por los que ha transitado nuestro pais, por ejemplo, “Miel
para Oshun” es una metafora preciosa, que se apoya en elementos culturales
como la cultura yoruba, todos los filmes de tu muestra estan signados por una
voluntad de pertenencia, de pertenencia cultural. En “Miel para Oshuan” la hay, no
sélo por los lugares que toma como escenario de su trama, sino por el acerbo
cultural, por el valor de los signos y simbolos que emplean, tanto la cultura
afrocubana, la geografia que recorre, teniendo a toda la isla como su escenario
principal, con todas sus peculiaridades, al igual que “Viva Cuba”, es otra cosa,
pero, en esencia es el mismo conflicto, es la salida, es el quedarse, el no
quedarse, es el “me llevaron sin contar conmigo”, de “Miel para Oshun” o el “me
van a llevar sin contar conmigo de “Viva Cuba”, en la primera el protagonista no
tiene modo de buscar a nadie porque piensa que su madre lo ha dejado y no que
su padre lo secuestrd, en “Viva Cuba” esos niflos emprenden esa aventura nada
mas que para dar con el no, o sea, no hay voluntad de emigrar, es la critica, el
llamado de alerta a que el individuo no opta, al irrespeto al que tiene que derecho
a decidir dénde quiere crecer, llevando un mensaje en el que la emigracion ha de
ser un acto de voluntad propia, llevando a otro tema de respeto, que es de la
familia y sus estereotipos, en aspectos como el género, status, etc.: “yo no te
permito que seas amiga de ...” , ya no solo te llevo del pais, sino que, ademas, la
prohibicion de relacionarse con otras personas, dejando sin opcion a nifios, sino
incluso, a personas mayores, que pueden representar cargas econdémicas en los

paises de destino, sin respetar los deseos individuales.



El conflicto de la sociedad cubana, es el que se refleja como argumento en sus
filmes, lo mismo en “Paginas del diario de Mauricio”, creo que en tu muestra hay
un enfoque importante en la familia. En “Video de familia”, existe un conflicto grave
de género, la incomprension de ese padre por la homosexualidad de su hijo, y
que, por una cuestidn puramente material lo acepta, como si no le quedara mas
remedio, al final le viene bien y es la falsedad, la sociedad reflejada en la familia y
viceversa, los mismos conflictos sociales en la familia, la incomprension de
algunos componentes de género, el no respeto al otro, todo una serie de cosas,
que, a nivel social puedes encontrar su equivalente y yo creo que es ese el rasgo
fundamental de este periodo, es la expresidn clara del contexto social del que es
fruto, es el gran documentador y lo ha sido desde 1959, por eso , viendo cine
cubano puedes comprender los procesos por los que ha pasado la nacion.

Yo creo que hay un compromiso, el fendmeno de la atraccion, a veces, se vincula
mas con las ganancias, éxito, impacto, pero creo que los cineastas cubanos no
viven fuera, ni son ajenos a los conflictos sociales cubanos, ellos también familia,
tienen emigrados, tienen incomprensiones, preferencias sexuales, eso lo que te da
la medida de como el artista, en este caso directores, guionistas, los que hacen el
cine estan comprometidos y son parte importante de los sucesos sociales que
analizas y no una élite aislada de estos, tienen los mismos problemas que
cualquiera, que los han impactado, lo que los hace diferentes es que ellos
encuentran los medios de expresar a las masas como han vivenciado, su 6ptica
de cada uno de los fendmenos, tanto desde la plastica, narrativa, cinematografia,
etc.

Hay componentes del fendmeno migratorio, como sus tendencias, principales
lugares de destino u otros rasgos muy especificos de la ciencia que no
necesariamente han sido reflejados, creo que hay una cosa que se resalta es la
tendencia a lugares que, en el sector de la cultura son de preferencia, como
México, Espafa y Estados Unidos, por lo que los emigrantes de la mayoria de las
peliculas se mueven en ese entorno, aunque existen peliculas extranjeras,

realizadas por actores cubanos que reflejan otras realidades, como “Las cosas



que dejé en La Habana”, tomando las experiencias de emigrados cubanos en
Espafa y Europa, pero si creo que la emigracion ha sido un tema muy tratado,
sobre todo a partir de los "90, que aborda una serie de subtemas, que se han
dejado atras ultimamente, como el viaje por primera vez, el regreso después de
tantos afos, por lo que las miradas se han enfocado en otros dilemas, surgidos
por la emigracion en el seno social, la nostalgia ya no se refleja igual, por lo que
se busca seguir las percepciones de los emigrados no solo en sus visitas, sino su
comportamiento en la sociedad en la que se insertan, sus historias de emigrados.
Creo que no existen canones que restrinjan el tratamiento en los filmes cubanos,
tanto en las relaciones de género y la emigracion principalmente, de modo que
existe variedad de criterios en estos temas, que terminan siendo plasmados en
las peliculas, pues en el cine cubano tiene mucha fuerza el cine de autor, la
presencia del autor, donde esta el guionista, el actor, por lo que no es igual como
Titon lo expresa, que Fernando Pérez lo puede expresar, creo que no hay un
canon de tratamiento ni de la emigracion, ni de las relaciones de género, a
diferencia de filmografias de México y Centroamérica, que toman la emigracion
desde los mismos enfoques, a penas sin variacion, no creo que ese sea el caso de
del cine cubano, pues en la muestra en la que basas tu trabajo cuantas visiones
hay de los fendbmenos que analizas, para mi cada filme es distinto y aporta en ese
sentido algo novedoso.

Temas como la emigracion y las relaciones de género son temas sumamente
relevantes en la Cuba actual, lo que ocurre es que con la salida de jovenes,
hombres o mujeres a cualquier latitud, difiere sustancialmente del tratamiento de
los grandes monopolios culturales sobre ambos aspectos, el tratamiento que aqui
se hace es desde la sociedad cubana y desde su problematica, siempre es un cine
que se hace desde Cuba y por tanto las relaciones genéricas y la emigracion
responden directamente a las condiciones historicas en las que se realizan vy el
autor desarrolla su obra. Por lo tanto, los problemas de género, sobre todo a partir
de los 90, antes género era mujer, ahi estan “Retrato de Teresa”, “Manuela”,

“Lucia”, estamos viendo otro tratamiento al género, que incluye en esa perspectiva



a los hombres que se quedan con sus hijos, con roles antes solo de mujeres,
trasvetis por placer estético, definiendo conceptos que pueden llevar a confusion,
dejando claro que travestismo no es necesariamente homosexualidad.

A pesar de esa evolucidon positiva en el abordaje de ambos temas, creo que
quedan tabues, a veces la gente se asusta de lo que ve y no se asusta de lo que
ve no porque no lo sabia, sino precisamente porque lo sabia y le temia, por
ejemplo “Video de familia”, “Viva Cuba”, creo que la negativa a las relaciones entre
los individuos esta el< miedo al convencimiento al que vaya a aferrarse, el rechazo
a su proposicidn, es ese caso si creo que se esta reflejando parte de la sociedad,
esa que tiene miedo, a revelar tanto sus preferencias sexuales, como su deseo de
emigrar, el cine se hace eco de los tabues no solo en las relaciones de género,
sino en la emigracién. Creo que en ese sentido nuestro cine deja mucho al
espectador, a su interpretacion, a partir de las experiencias de vida de los
receptores.

La crisis de los "90 impuso tematicas aun vigentes en nuestro cine, trae temas que
nunca antes se habian tratado de ese modo y de no ser por la coyuntura tampoco
se hubieran tratado de ese modo. Esa crisis fue de mucho mas impacto que la de
los propios balseros, en la cultura y otras esferas, pues antes de este momento los
que se iban eran los burgueses, con los balseros se generaliza la poblacién que
emigra, trae nuevos codigos en el tratamiento de esos temas, en la literatura,
plastica, el cine esta hecho para miles de personas, con mayor alcance a nivel de
receptores, dandole la posibilidad del espectaculo al interpretar. El cine en Cuba,
es un cine de opinion, tiene un papel muy importante desde el punto de vista
cultural y social, por la posibilidad de entablar un didlogo entre el individuo y el
hecho artistico, la gente sale con su visién de lo que esta pasando en Cuba, lo
toman como referente.

Las relaciones de género y emigracion han estado presentes en todo el cine
hecho en Cuba, pero de un modo especial en las ultimas décadas, este es un cine
que ha tenido momentos de rupturas y continuidad, los filmes de los 2000

contindan la ruptura realizada en la década de los 90, los ultimos revisan, re-



visionan los problemas planteados en los 90, con nuevas maneras de ser
abordados por las condiciones sociopoliticas y econdmicas del periodo, que los

modifican, reactualizando, re- semantizando, cada uno de esos topicos.



Entrevista a Gustavo Arcos. Profesor de Critica de Cine en la Facultad de los
Medios de Comunicacion Audiovisual del Instituto Superior de Arte.

Con respecto a décadas anteriores, hay una posicion, en cuanto a la
manifestacion de las relaciones de género diferentes a décadas precedentes, es
decir, hasta los afios "90, la produccién del ICAIC estaba realizada principalmente
por hombres, o sea, estaba construido fundamentalmente desde una mirada
masculina, no es que no existieran realizadoras, por ejemplo como Sara Gémez,
que hizo varios documentales y una pelicula de ficcion, tenemos a Rebeca
Chavez, Belkis Vega, en los Estudios Filmicos de las FAR o sea, habia un grupo
de realizadoras, que sobre todo en el género documental tocaban historias de
mujeres.

A partir de los "90, el cine de ficcion sufre una dislocacién, al igual que en todo el
panorama del cine cubano, por la crisis, la aparicién del video, que posibilita que
algunas mujeres empiecen a realizar documentales, cortos de ficcion, peliculas de
ficcion, yo pienso que por ahi comienza el fendmeno de quién cuenta las historias,
y en la medida en que son las que las cuentan, teniendo una mirada de la
sociedad y nacion cubanas distintas, incluso en miradas a las personas que la
habitan, haciendo palpables diferencias en el tipo de produccién, en la manera en
que se acercan al audiovisual, la propia creacién de las Escuelas de Arte, desde
final de los "80, tanto San Antonio de los Bafios, el ISA, da la posibilidad de formar
productoras, realizadoras y hasta fotdégrafas, un espacio, por ejemplo, donde la
mujer siempre habia sido discriminada, mal vista, te diria que todavia hoy hay
determinados grupos, una especie de gremio de los fotografos que se resisten a
que mujeres graduadas de fotografia en las Escuelas de Arte trabajen en sus
proyectos por realizar. Durante la década de los "90, vamos a tener la aparicion de
la mujer realizadora en Cuba, estos tratamientos que se hacen, sean por hombres
0 mujeres, de los temas de género, antes de los 90, habia en nuestro cine una

persona como Humberto Solas, y otra como Pastor Vega, que siendo hombres,



tenian siempre una mirada hacia el universo femenino, las problematicas de la
mujer, asi, “Lucia”’, “Manuela”, “Las profecias de Amanda”, es decir que hay
peliculas que abordan el tema de la mujer; “Retrato de Teresa”, creo que marca un
hito, un punto clave en la manera en que son tratadas algunas de las
problematicas de la mujer en relaciones como el matrimonio, con la busqueda de
su posicion en la sociedad, sus derechos, las que estan en consonancia con el
contexto en que se realiza, su ambito social, que toma ese discurso para abordar
este tema.

En el cine cubano de los "90 tenemos una ausencia propiamente de mujeres que
hacen ficcion, pero que directores como Fernando Pérez, en “Madagascar”, trata
una confrontacién entre madre e hija, una confrontacion generacional, siendo,
desde luego, los personajes principales dos mujeres, con una contradiccion muy
fuerte, no solo por la manera de entender las expectativas que ambas tienen de la
sociedad, sus frustraciones propias, con lo que los roles de de madre e hija,
abordados en el cine cubano de una mirada subestimada, en este caso toma
preponderancia. Otras peliculas como “Amor Vertical” va a tener un personaje
femenino, que tiene mucha fuerza, con respecto a la toma de decisiones de la
relacion que tiene con su pareja, ella es la que incita a construir la casa, ella es la
que toma la iniciativa en todo. También en “La vida es silbar’, hay personajes,
protagonizados por mujeres, que desde el conflicto de s timidez, su propia
realizacion personal, tenemos la otra como la que organiza, arma la historia. Yo
creo que se ha producido en los ultimos afos, ya sea por las posibilidades que te
he mencionado, asi como el interés de hombres por abordar tematicas femeninas,
estos temas de género (mas que mujeres, bi- homo-transexualidad) empiezan a
aparecer frecuentemente en el cine cubano de los 2000.

Del tema migratorio, diria que es el tema de la ultima década del cine cubano El
tema de la emigracion no habia sido tratado en 40 de los 50 afos de la
Revolucién, este, hasta los "90 habia sido tratado muy superficial y puntualmente,
digamos en “Memorias del Subdesarrollo” esta esbozado de una manera una

manera mas completa, después lo vemos en “Polvo Rojo”, de Jesus Diaz en su



propia obra “Lejania”, se trabaja muy bien, incluso para el momento en que fue
realizada, as{i como “Papeles Secundarios”, de Orlando Rojas, hay cierto
tratamiento al tema, pero muy puntual. En los ultimos anos, diria de 1998 para
aca, el tema migratorio ha sido el centro del audiovisual en general, el cine en
Cuba, visto en peliculas como “Madrigal”, “Video de familia, “Viva Cuba”, “La ola” y
muchos otros que de una manera u otra reflejan aristas del tema como deseo o no
de cambiar de realidad, empezar de nuevo una vida, que o se sabe si va a ser
buena o mala, expresado de forma conflictiva, dramatica. Desde mi punto de vista,
el tema de la emigracion ha sido un tema relevante, es un tema al que se recurre
una y otra vez. El tema de género, de la mujer, de preferencias sexuales distintas
en el cine cubano, no me parece que esté sobre la mesa, en su tratamiento, si
tenemos ejemplos que los abordan , mujeres que realizan y mujeres sobre las que
se construyen las historias, pero creo que en nuestro cine el tema propio de
género, en la sociedad y la mujer como figura del contexto universal, con sus
problematicas, crisis, dudas, creo que al cine cubano le falta por tratar el tema;
aspectos como la conciencia de las mujeres, gays, su mundo interior y exterior
(familia, pareja, trabajo, etc.) como individuos, ser social, eso todavia no esta
abordado, quiza puntualmente sugerido, muy ligeramente, a diferencia del
tratamiento que ha recibido en este medio el tema migratorio.

El tema de la emigracién, del exilio o el “incilio”, temas como los que se van, los
que siguen pensando que desean un espacio en otro lugar, por determinadas
razones, asi como los que regresan a readaptar sus expectativas en Cuba, son
temas que estan sobre el tapete, y tratados de diversas maneras, mas serias o
menos serias, con menor o mayor rigor artistico, quizas se ve mas en los
documentales, entrevistas, testimonios, etc.

Ahora, el tema propiamente de género y de la mujer no se hacen tan visibles como
el tema de la emigracion, sobre todo el cine mas joven que se hace, creo que es
hoy por hoy una asignatura pendiente.

Del fendmeno migratorio, creo que si hay varias aristas sin explotar, porque casi

siempre se toca el tema de los que se van, los que se quieren ir, los que se



quieren ausentar, de los que se quieren separar, los que quieren partir, pero pocas
hablan de los que se fueron, de los que estan alla, de la esencia de la separacién
del contexto circunstancial de esas personas, y desde luego, como se pueden
relacionar con los que se quedaron aqui con respecto a los que se fueron, yo creo
que —al respecto si se ha explorado bastante. Ahora, el tema de los que se fueron
y ahora regresan definitivamente, cosa que tal vez pase mas de lo que uno se
imagina, creo que ahi hay un terreno todavia por explorar El tema del porqué los
cubanos emigran, creo que todavia podria ser tratado aun de distintas formas, no
es poner, el personaje se fue, sino indagar en el porqué tomo esa decision, las
que no son necesariamente como se han abordado, el conflicto puramente
econdmico o familiar o de identidad sexual, la creencia de que en otro lugar todo
estos problemas van a tener solucion, por lo que considero que el tema politico, o
las razones politicas por las que muchos cubanos abandonan el pais con un
proyecto social como este, son temas aun muy maltratados , hay un terreno para
hablar.

Casi siempre se dice que los canones y estereotipos de la mujer en el audiovisual
(videos clips, filmes, etc.) es el de la mujer sensual, atractiva, la presencia siempre
de ellas como objetos sexuales, simbolos eréticos, esos son estereotipos que
existen no solo en el cine cubano, sino universalmente, pero creo que como
mismo existe un estereotipo de la mujer lo existe del hombre, con el regodeo de
los ultimos afios de la figura masculina hacia su fisico, su virilidad, por ejemplo,
voy a un punto, la publicidad tiene que vender un producto, que en este caso es
una pelicula, por lo que tiene que jugar con lo onirico, las sugerencias, idealizacién
del producto, al hombre y la mujer, son codigos y formas en el tratamiento de la
imagen y de los productos. Ahora, visto de manera peyorativa per se, yo
preguntaria a los que critican y cuestionan si le gustaria ver en la publicidad
mujeres y hombres poco atractivos, es algo en lo que hay que pensar, hay muchos
factores para captar la atencion del espectador, esquemas que aunque no se

quiera es necesario utilizar, porque el cine todo es un esquema, como se cuenta



una historia, como tomar un plano, el cine se construye a base de esquemas,
cédigos y formulas.

En la medida en que la mujer en la sociedad se ha independizado, ha ido tomando
participacion en las decisiones politicas, en instituciones sociales como la familia,
apartandose del lugar que tradicionalmente le habia correspondido en la sociedad
cubana, la ama de casa, la companera, la sefora de... , sin nombres ni apellidos,
ni la posibilidad de tomar decisiones importantes. Creo que en la medida en que
ha ido ganando espacio social, donde se escucha su voz, creo que el cine cubano
tiene que reflejar mucho mas la voz de la mujer en la isla, y ese poder, sea
simbalico o sea real en nuestra sociedad puede estar presente. En el mundo hay
un fendmeno que se esta dando, la mujer se esta independizando rapidamente de
la figura masculina, tanto en la practica sexual, como en el resto de las actividades
sociales que realiza, la mujer trabaja, maneja, en muchas ocasiones tiene un
sueldo mayor al de su pareja, aunque en muchos lugares faltan muchas cosas por
lograr, es indudable el avance que en otros lugares ha tenido, cada vez hay mas
leyes, que apoyan no solo a la mujer, sino a los gays, y con lo que hay mas cine,
mucha mas TV, que abordan estos temas.

Tanto en el tema migratorio como de género, estén tabues en la medida en que
existen cosas de lo que no se puede hablar, esta censurado. Hablar del tema Fidel
y la emigracion, asi como el tratamiento del fendmeno y su interacciéon con grupos
de la élite politica en Cuba es un tema que no se toca, se toca fuera de Cuba, ahi
tenemos una asignatura pendiente, un tema por tratar y profundizar. Creo que el
tema de la emigracion como un fenémeno légico, que sucede en todos los lugares
del mundo y que aqui es mirado como algo negativo, si te quieres ir eres el
apatrida, el gusano, y por esa razon hay que escupirte, negarte, esa mirada al que
migra es una mirada fascistoide, violenta, denigrante, las personas, como seres
sociales, tienen derecho a ir a cualquier parte del mundo, no necesariamente
tienes que vivir y trabajar en el lugar que naciste, ese derecho que les asiste a los
cubanos, es un tema por tratar cuando se habla de emigracion, no solo por

cuestiones econdmicas o politicas, puede ser , incluso por cuestiones de



realizacion personal. Yo creo que el tema de la separacion familiar y como esa
separacion incide en la dinamica familiar. El tema de la emigracion por motivos
laborales por cumplimiento de misién, contrato de trabajo, etc. y se contrae
matrimonio en el exterior y como se deja atras a la familia, sus estrategias, es un
tema por tratar en el audiovisual cubano. En el tema de género, la sexualidad de la
mujer, respecto a lo erdtico, lo placentero queda por abordar, vemos al hombre
que siente placer, o busca placer, o lo manifiesta, pero como la mujer busca y
encuentra ese placer no se ha abordado. También la figura de la mujer como
depositaria de poder en el seno familiar, la que trabaja, la que es mas reconocida
socialmente que el hombre, estos conflictos no han sido aun reflejados.

El cine, pensando en su interaccidon con el receptor, te diria que el cine cubano ha
trabajado, no hemos tenido una produccién alta, ha desaparecido practicamente el
video, los documentales, el noticiero ICAIC, se ha dispersado mucho Ia
produccioén, las salas de cine se han deteriorado, creo que todo eso ha influido en
que tengamos cada vez mas un espectador menos activo para recepcionar y leer
el cine en Cuba.

El tema de género en "Video de familia”, el personaje interpretado por Veronica
Lynn, como madre de Raulito, un muchacho que abandona el pais, al principio de
la pelicula tenemos la tipica familia cubana, la viejita que no se mete en nada, mas
preocupada por las enfermedades que tiene, la madre complaciente, receptora y
unificadora de la familia, la hermanita joven que devela los secretos de Raulito y le
confia los suyos, por la empatia generacional, el padre como la figura dura, que
detenta el poder, recalcitrante todo esto con los conflictos tan intensos de la
familia, vemos que al finadle la pelicula la madre va a tener una especie de grito
en un momento que va a romperlos conflictos de la trama entre el padre y los
hijos, y es la medre la que va a lograr alcanzar el equilibrio en la familia , y es la
que va a hablar, en definitiva de lo importante que es la familia como nucleo social.
La pelicula tiene al final como una especie de moraleja, lo interesante es que esa
importancia que toma el rol que juega la madre en esta familia, el tema conflictivo

que habia sido la homosexualidad, la ausencia, la partida de Raulito, que por



percepciones ideoldgicas el padre no queria permitir, todo eso pasa a un segundo
plano, por eso creo que Humberto Padron, como realizador, al momento de
realizar “Video de familia”, con méritos y puntos muy bien logrados en el material
hace que el tema migratorio se vea como un asunto negativo, como un
obstaculo insalvable, creo que hay una mirada de esa nueva generacion de
realizadores Humberto, Cremata, etc. En “Video de familia” se aboga por apartar
los aspectos politicos e ideoldgicos de la concepcidon de familia en el sentido mas
amplio, diciendo que la separacion de muchas familias ha estado marcada por
concepciones politicas. Ver la emigracion desde un punto de vista peyorativo y
negativo ha quedado atras, se difunde la idea de que la nacién cubana debe
permanecer unida donde quiera que esté, tiene que existir un lazo entre los de
aqui y los de alld y ese lazo no puede romperse meramente por cuestiones
politicas e ideoldgicas, son una familia que se ha roto por las razones que sean, y
la obra aboga porque eso no suceda, incita a buscar el porqué de las cosas y no
quedarse en la superficie. El audiovisual joven, de los ultimos anos esta
trabajando por hacer entender eso. En "Miel para Oshun™ lo mismo, un nifio es
llevado a Estados Unidos en contra de su voluntad y él ha regresado a encontrar a
su madre y su relacion con los personajes que encuentra en Cuba no es una
relacion critica, su voz en off no es una voz critica al asunto, las personas
esgrimen sus situaciones sociales. No hay una intencién de juzgar, desde el
audiovisual cubano a las personas que abandonan a Cuba, incluso la pelicula
recorre el pais, sus sitios emblematicos, tropezandose con personajes para
encontrarse a si mismo, sus raices, una especie de retorno a la semilla, que hace
el personaje en Cuba, revisando lo que ha pasado, separaciones, rupturas, etc.

En "Viva Cuba”, son 2 nifios y es la madre de la nifia la que se quiere ir y ella
como menor de edad ha de ser arrastrada por la decision de la madre y sabiendo
que para llevarsela necesita la autorizacion del padre, la nifia va al extremo
Oriente de la isla a encontrar a su padre para que revierta esa situacion, y en el
conflicto final de los adultos, los nifos tratan de escapar del conflicto, teniendo

frente al mar, tema recurrente en nuestro cine el de la insularidad como frontera, lo



que deja una huella interesante, de la sensacion de no poder salir, de inmovilismo
que subconsciente marca a una buena parte de los cubanos, mas alla de
cuestionar politicas, leyes migratorias, sino por una cuestion natural, geografica,
resaltando la iconografia nacional. Los realizadores de cine en Cuba en los ultimos
afos han tratado de despolitizarlas miradas hacia la emigracion, cambiar una
realidad se cambia solo desde dentro. Los temas de regresar a la raiz estan
sumamente marcados por los cineastas, humanizando el abordaje del tema.

En cambio, "Paginas del diario de Mauricio™ creo que es una pelicula que cubre
todo un periodo de la historia cubana, marcada por muchos cambios, a mi no me
parece logrado el conflicto entre el padre y la hija, que no regresoé de la URSS, el
reencuentro entre ellos en México no esta bien tratado, me parecen inverosimiles
las reacciones de ambos, por lo que considero que tanto el tema de la emigracion
y de las relaciones de género no son bien reflejadas, en un filme basado en
anécdotas, momentos, mirando a la sociedad cubana desde arriba, de una

perspectiva observacional y no de cuestionamiento.



Entrevista a Humberto Padrén. Graduado del Instituto Superior de Arte.

Director y guionista de "Video de Familia™

Evidentemente el tema de las relaciones entre hombres y mujeres en la filmografia
cubana tenido un amplio tratamiento, sobre todo a partir del triunfo revolucionario
de 1959, pero centrandose sobre todo en mostrar los logros de las mujeres en la
Cuba del periodo, lo que vemos en peliculas tan importantes como Lucia, Retrato
de Teresa como tantos otros que abordan el tema de la mujer en el contexto
cubano de diferentes épocas. Creo que en la ultima década la filmografia cubana
ciertamente ha comenzado a tratar este tema incorporandole nuevos matices
como la homosexualidad y otras tendencias, que, aunque a veces los realizadores
no lo hacemos intencionalmente o no queremos serlo, por ejemplo en mi obra
Video de Familia, al tocar el tema de género, no lo hago mirando unicamente el rol
femenino, sus problemas, sino que la problematica central es la de un hombre
homosexual, que se lo ha escondido a su familia, fingiendo ser heterosexual para
no disgustarla, y sobre todo ser aceptado en el seno de la misma, y en primer
lugar por su padre, un homéfono recalcitrante, que detenta el poder en la familia,
al que todos obedecen, salvo sus hermanos, y sobre todo Re, su hermana menor,
que es la unica que conoce sus secreto y es quien lo transmite | resto de la familia,
con esto el tratamiento que me propuse plantear entre las mujeres y los hombres,
es esencialmente diferente a lo que hasta el momento se habia realizado, pues la
homosexualidad comienza a ser visto como un tema que no tiene porque ser
abordado de manera peyorativa, discriminante, sino como una opcién de cada
persona y como tal debe ser respetada, como sabes esto antes no era asi, pero
de cualquier manera resulta muy complejo que las personas por lo general,
comprendan temas como este tan polémicos, por lo que es bastante duro escribir
y luego producir la obra , para encima tener una opinién objetiva y profunda sobre

las connotaciones que tendra esta al interactuar con el publico.



Si observas detenidamente a tu alrededor, te percataras que el tema migratorio
esta agazapado por todas partes, el que no tiene un amigo o un familiar que se
fue, tiene la esperanza de viajar, un amigo extranjero que espera que lo invite, y si
no es tan joven, el los recuerdos del '94, o 1os’80, o el reproche o la duda de si
debid o no enrolarse en una balsa. En el momento en que hice “Video de familia”
tenia las vivencias del '94, y amigos que habian salido recientemente de Cuba, de
ahi que el tema casi se me impusiera a la hora de escribir la historia. Asi, en el
contexto en que me insertaba me mostré la importancia y la pertinencia de tratar
este que se puede tomar como el gran eje tematico de mi generacion: la
emigracion cubana a partir de la crisis, un tema del dia a dia que nos toca a
todos, de una manera u otra, con tantas implicaciones como se pueda pensar, que
reclamaba ser abordado de manera diferente a como lo habia sido en los primeras
3 décadas de cine revolucionario, cuando las condiciones de los '90 nos mostraron
la otra cara del asunto, alejado ya de las mas radicales cuestiones ideoldgicas vy
politicas, todo esto lo queso simbolizar en Raulito y su familia, como una gran
metafora de la realidad en Cuba, abriendo paso a nuevas perspectivas vy
reflexiones al respecto. Todo esto, logrado de maneras mas o menos efectivas
muestran las profundas huellas que estos temas han dejado en la idiosincrasia del
cubano, asi el tema de la emigracion es el pretexto primero de esta historia
familiar, que compulsa toda una serie de cuestionamientos, inquietudes y
desavenencias a lo establecido, al deber ser, que en definitiva es a nosotros
mismos.

Si pienso que aun restan aspectos por tratar en lo tocante a las relaciones de
género y el fendmeno de la emigracion por ser abordados en nuestra filmografia,
por ejemplo faltan obras que hablen sobre la violencia de género, que no ha sido
reflejada y es un tema que esta presente en una sociedad tan machista como la
nuestra, donde temas como este se invisibilizan, lo que no nos muestra signos
alentadores en este sentido. Con respecto a la emigracion, desde mi punto de
vista, faltan obras que profundicen en los impactos de la crisis de los balseros, sus

incidencias aqui y alla, sus modos de enfrentar los problemas que tenian en Cuba,



sus relaciones con las familias que dejaron atras, entre muchos otros que aun
pudieran surgir, de modo que no pueden ser pasados por alto, cosas que a veces
son mas comunes de lo que parece, como la bisexualidad en los jévenes, dado
por multiples causas, pero que tiene que ver con lo reprimido que todavia hoy esta
en nuestra sociedades tema de de la homosexualidad, precisamente por la
preponderancia de la ideologia patriarcal, que persiste con fuerza en la Cuba de
hoy.

Yo considero que los canones es algo de lo que afortunadamente nuestro cine se
ha ido librando para suerte del mismo, y creo que en este sentido la década de
los '90 fue esencial porque permiti6 romper con esquemas que entorpecian el
hacer cine en la isla, yo traté en mi obra de ser lo menos respetuoso posible con
los canones, de alli que me propuse presentar una mirada esencialmente diferente
y que valiera para reflejar de paso mis inquietudes como realizador, por esta razén
y conociendo el trabajo de los nuevos realizadores, pienso que los canones vayan
quedando atras, aunque hay que reconocer que en ocasiones somos complices,
pues no es muy facil escapar, a sus influencia.

Mi intencion al realizar la pelicula era que el publico se sintiera reflejado en la
obra, a mi, por ejemplo, me encantaria hacer peliculas de corte histérico, pero es
que nuestra realidad es tan prolifica, tiene tantos atractivos que realmente resulta
dificil contener la tentacion de abordarla y eso es una de las cosas que hace tan
atractiva la contemporaneidad para las obras cinematograficas que resulta una
fuente inagotable de recursos expresivos, historias y temas por contar. De alli que
la crisis de los 90 surtiera ese efecto de detonador de todas las tematicas que se
profundizaron e iniciaron a construirse a partir de esa etapa, que sin dudas marco
un antes y un después en nuestra filmografia, de modo que los temas como la
emigracion y las relaciones de género florecieran en nuevos modos de
tratamientos.

A pesar que la motivacion esencial de realizar este trabajo es que era mi tesis
para graduarme en el ISA y este es un requisito indispensable, es innegable lo

contemporaneo del tema, que como te comenté me habia tocado bien de cerca,



de ese modo surgié esta historia de una familia cubana, que paralelamente es la
historia de la sociedad cubana de hoy.



Entrevista a Juan Carlos Cremata. Director y Guionista de "Viva Cuba

En mi obra, especificamente, las relaciones de género y el tema del exilio, la
emigraciéon, han sido continuamente reflejados, por ejemplo, en el caso de
"Nada”, es la historia de una muchacha joven, y en el caso de "Viva Cuba’, la
protagonista principal es una nifia, acompafada por Jorgito, otro nifio. En mi
cinematografia, la emigracion es un tema que no puedo obviar, yo vivo frente a
ese tema, interactuo todos los dias con él, pero en "Viva Cuba™ quise filmar eso
que veo todos los dias y no me dieron el permiso correspondiente, todos los dias
tengo frente a mi casa gente que se quiere ir, viejos, nifios, jovenes, hombres,
mujeres, gente de todo tipo.

El tema de la emigracion esta presente en nuestra cinematografia desde que
nacio la cinematografia revolucionaria, y es un tema que se continua abordando,
porque es un tema que no ha muerto, ni morira, yo creo que la Revolucion afianzé
mucho mas el tema, por el bloqueo, las tensas relaciones entre Estados Unidos y
Cuba, pero creo que el problema migratorio no es solamente cubano, sino es un
problema internacional, o sea, diariamente se van mexicanos a Estados Unidos,
diariamente llegan pateras a las costas de Canarias, etc.,. Es un problema de
gente que quiere emigrar hacia un © mejor mundo”. En los casos de mis 2
peliculas yo hablo del tema no desde el punto de vista politico, sino desde el punto
de vista humano.

En el caso de "Nada", es una muchacha que necesita comunicarse con el resto de
las personas y sobre todo necesita que el resto del mundo se comunique entre si,
mas alla de que ella se gane la loteria, se vaya o no, lo que probablemente le
resuelva un problema personal, pero no un problema del alma. En el segundo
caso, era ya un problema de enfrentamiento sobre todo a las personas que toman
decisiones importantes sin tener en cuenta las opiniones de los nifios, yo no critico
la posicidn de la madre de Malu, de querer irse de este pais, porque creo que
todo el mundo tiene derecho a cambiara de pais, sea de este o de cualquier otro,

la pelicula hace hincapié en que habia que respetar el criterio de esa nifa, que



habia que preguntarle, claro, los nifios no tienen ese poder de decision, ni pueden
decidir, pero el trauma que se le creaba a Malu por ese problema que no tiene
solucién, incluso nosotros llegamos a filmar lo que pasa en el 99% de estos
casos: el momento de la separacion, el momento en que la madre decide llevarse
a Malu, y no lo incluimos porque nos parecia un final tan desesperanzador, que
era preferible dejar un final abierto; hay quién piensa que Yemaya se los llevd con
ella, hay quién piensa que los nifios se murieron, ya te digo nosotros llegamos a
filmar la despedida de Malu, pero era tan triste, tan dolorosa, que entonces no
hubiera sido una pelicula para todas las edades, hubiera sido una pelicula para
adultos, este es un problema que subsiste, que esta alli todos los dias, espero
desembarazarme de él para préoximas peliculas, pero me va a ser dificil porque es
un tema contemporaneo en Cuba y el mundo.

Me interesa abordar estos temas mas alla de las incidencias politicas,
econdmicas, me interesa ver como afectan las relaciones humanas entre nifios,
adultos. Trabajar con nifios para mi era novedoso hasta cierto punto, porque mi
familia lleva mucho tiempo haciendo trabajos con los nifios, asi que ya lo habia
hecho antes, m hermano también en "La Colmenita” y me parecia que era un filén
estético mas que otra cosa, si quieres verlo como un oportunismo estético, yo trato
de no repetirme, trato de hacer algo que no se habia hecho hasta el momento,
trato de hacerlo a mi manera, y descubri que la cinematografia cubana no habia
hecho nunca una pelicula con nifios actores como protagonistas, habia hecho
animados, pero un largometraje no.

El tema de una nifia que queria quedarse en Cuba no por la Revolucion , fijate que
en "Viva Cuba” la palabra Revolucion no se menciona, no se menciona la palabra
Estados Unidos, la mama de Malu se quiere ir para otro pais, pero no se dice para
que pais es, y eso fue algo que vigilamos desde el principio, porque los padres de
Malu y de Jorgito tienen posiciones diferentes en cuanto al momento que estan
viviendo, para hacer la historia mucho mas internacional, aunque es una historia

muy cubana tratamos que pudiera ser entendida por personas de otras



nacionalidades, para nosotros era importante, por un lado ser bien auténticos, bien
cubanos, y al mismo tiempo bien internacionales.

Malu se quiere quedar porque coincide con la muerte de su abuela, y ella quiere
quedarse donde esta su abuela, y es una cosa de nifios; pero sobre todo donde
esta su escuela, sus amiguitos, y todo eso lo simboliza Jorgito, porque él es su
amigo, su compinche, su alter ego, su yo masculino, su apoyo. Queriamos jugar a
que Malu fuera marimacha, o sea, que fuera de las nifias que no le gustan los
juegos de nifitas, le gustaban los juegos duros, como la mujer actual cubana, o
sea, ella no jugaba unicamente a las casitas, aunque obligaba a Jorgito a jugar a
las casitas y entonces mandaba ella, si hacian de doctores, ella era la doctora y
era un afan de liderazgo que tiene Malu, que creo que han asumido nuestras
mujeres y las del mundo, en el que hay mucho mas mujeres presidentas y ojala
todas las mujeres fueran presidentas de todos los paises, creo que el mundo
deberia ser un poco mas para las mujeres, de hecho son ellas las que le dan mas
al mundo, donde creo que hay demasiado machismo, demasiado patriarcado,
entonces Malu quiere llevar la voz cantante, Jorgito un poco que se adapta, pero
el viene de una familia donde el padre lo mangonea, donde su madre no lleva la
voz cantante, pero grita para hacerse escuchar; Malu no tiene la presencia del
padre, siempre pensamos mientras escribiamos el guion en cédmo seria la relacion
entre padre e hija, era un pie forzado que el padre de Malu tenia que estar en el
lugar mas lejano de la isla, para que Malu tuviera que trasladarse hasta alla, para
hacer una road movie, un cine de aventuras, de carretera, pero recuerdo que hay
una escena cuando deciden escaparse, que cuando ella esta recogiendo abre un
libro y encuentra la foto del padre, al que ella conocia por fotografia y al que tenia
necesidad de ver y quien era la unica esperanza de Malu de hacer su voluntad,
que significa quedarse en Cuba, creo9 que era importante que ella hablara
continuamente del padre y alli entablaban los nifios una discusion por el
machismo, a Jorgito su papa cuando toma le pega y después le dice que lo quiere
y €él se cree que manda en la casa y Jorgito quiere ser dirigente y Malu se burla

de eso porque ella quiere ser artista, porque los artistas viven de otra manera, la



naturaleza se burla de Jorgito cuando es cagado por un pajaro cuando tiene sus
suefos mas altruistas, todas estas cosas no se piensan a priori, va surgiendo en el
proceso creativo y luego es un especialista el que habla de rasgos, diferencias.
Nosotros no nos lo planteamos de entrada, empezamos a indagar en las formas
de hablar los nifios y las nifias, sus formas de pensar, para hacer sintéticamente
en una conversacion introducir tépicos como los de género y emigracion, por
ejemplo, asi en una parte se ve al padre de Jorgito diciendo que los nifios juegan
con los nifos a la pelota, las bolas, etc. y la mama de Malu le dice que las nifias
juegan con las nifias a la casita, etc.; cosas que me parecen muy esquematicas,
absurdas, yo estoy seguro que a Malu le hubiera encantado jugar a las casitas con
Jorgito, y a él jugar a la pelota con ella. Creo que en la pelicula hay una critica
solapada, un sefalamiento al machismo, a esas posiciones machistas de ciertos
personajes, que curiosamente es el personaje mas “revolucionario”, y sin embargo
es el que maltrata a su mujer, a su hijo, es decir, que esta de acuerdo con la
justicia social, pero no comparte lo de la justicia familiar. La madre de Malu es
catdlica, pero tampoco es tan catdlica cuando acabada de morirse la madre quiere
irse del pais para resolver sus problemas econdmicos, porque sencillamente no le
interesa lo que pasa en su pais, no acepta la relaciones de los padres de Jorgito.
Entre todo eso esta la historia principal de Malu y Jorgito, que es la de Romeo y
Julieta, que a pesar de todas esas diferencia, de machismo, de creencias
religiosas, de posiciones ante la Revolucion, tienen necesidad de comprension,
tienen un entendimiento que nadie se los puede quitar.

Acerca de las relaciones de género, yo nunca pensé en eso a priori, pero
claramente se puede hacer una lectura en ese sentido en la pelicula, hay un texto
de Jorgito donde él le daba su palabra de hombre, que la iba a acompanar, que la
iba a cuidar, y al final era Jorgito el que tenia miedo de la bruja, el guije, de las
inyecciones, era subvertir los términos, al final Malu era mucho mas hombre que
Jorgito, mucho mas fuerte, tiene liderazgo, en el caso de Jorgito, su papa lo limita
como figura dominante, Malu se escapa, es la que comanda. Sin embargo, Jorgito

cree que ser varon es fajarse, pelearse por su amiga en la escuela, es esa su



manera de demostrarle que le importa, esto lo pienso ahora, porque surgio asi.
Jorgito es la encarnacion de su héroe, es algo espontaneo.

En tanto cada persona es un mundo, y cada persona tiene una historia diferente,
debe quedar mucho por abordar en el tema de la emigracion, mas de lo que se ha
hecho, sin dudas.

No creo que ningun artista se plantee trabajar con canones, no creo que existan
leyes, esquemas para hacer arte, el canon existe en el arte para romperlo, para
saltarlo, no para reproducirlo. La emigracién es un tema tan contemporaneo y a la
vez tan antiguo, pero que tiene tantas variantes que es muy complejo.

Es importante porque habla como somos nosotros ahora, porque habla de
nuestros problemas, y uno de ellos es nuestra condicion insular, que nonos
permite coger un tren y llegar a otro pais, estamos a expensas de lo que pasa del
otro lado del mar, que pasas alla, por un lado hay a quien lo limita y hay a quien lo
engrandece, hay quien se inventa ese mundo y hay quien lo busca
constantemente, yo creo que va a ser un problema siempre, de todas las islas del
mundo. Creo que es importante, en tanto el arte, aunque no cambia la sociedad,
cambia la manera de pensar de la gente, y hace que la gente piense en estos
temas, que dan mucho que pensar. A mi me gustaria trabajar mas con la gente
que se queda y que es lo que pasa entre los que se han ido. Estar entre 2 tierras,
me supera un poco.

Yo creo que no hay tabues en el caso de los artistas, sino estan en lo oficial, en la
gente que no me deja filmar en frente de mi casa, yo aunque filmara en frente de
mi casa seguiria viviendo aqui, ya vivi 7 anos fuera de Cuba y quiero seguir
viviendo y creando en Cuba. Creo que existe cierto miedo de las personas por lo
que se debe decir 0 no, el tabu creo que existia antes, creo que después de los
afios ‘90 con el fendmeno de los balseros, no creo que a nadie le interese quien
se fue y quien se quedd, quien vird, quien no ha soportado, yo soy uno de esos
casos, actualmente estamos mucho mas abiertos. Ya todo el mundo habla de eso,
antes de la crisis se hablaba menos, pero luego vino lo de la Comunidad, el Mariel,

los balseros, que cambid la manera de mirar estos fendmenos. El fendmeno se ha



complejizado tanto, pero al mismo tiempo se ha popularizado tanto que se habla
con mucha mas soltura en la calle, antes era un tema de poca gente, ahora es de
mucha mas gente implicada y creo que a partir de los 90 exploté la olla, sobre
todo en trabajos no oficiales, de las Muestras de Nuevos Realizadores, ese cine
que no se ve tanto, pero se ve, haciendo de estos temas populares y sumamente
tratados frente al lente cinematografico.

El cine no tiene el mismo peso que tenia antes, pero tiene al mismo tiempo un
peso importante, estoy en desacuerdo de que una pelicula sea expresion del
sentimiento nacional, esta es expresion del sentimiento del realizador, de su
mundo interior. Hay gente que ven esas historias como algo monoalitico,
generalizable. El cine habla de seres humanos, de sus problemas en la
sociedad, a veces tiene un alcance sorprendente, otras es silenciado y pasa de
DVD en DVD, ya no es tanta la masividad de gente en las salas de cine, sobre
todo en la capital, porque conozco que en interior del pais la gente va al cine, la
TV tiene mayor alcance, de cualquier manera tiene una funcién social como arte,
nos permite analizarnos a nosotros mismos, nuestra sociedad. Yo creo que en el
caso de "Viva Cuba’, fue importante porque dio la posibilidad e reflejarnos, aunque
todavia queda el filon de que el ICAIC no ha hecho una pelicula por nifios y con
ninos.

Creo que el cine cubano es muy diverso, es aquel que habla de los temas que le
interesan a los cubanos, ya sea en pelicula hechas o no por el ICAIC, sean de
fuera o dentro de Cuba, a mi no me interesa encasillarlo. Para nosotros el simbolo
era un elemento que permitia contar la historia y que forma parte de la lectura de
cada espectador, de alli que algunos noten un cuestionamiento a los roles de
género, al machismo, un cuestionamiento a la cubanidad, de manera que hay

millones de lecturas y como artista eso es muy satisfactorio.



Entrevista a Danae Carbonell Diéguez. Profesora de la Facultad de los
Medios de Comunicacion Audiovisual. Investigadora del ICAIC.

En la produccion cinematografica del ICAIC, tendriamos que ver las peliculas
realizadas entre 2000 y 2007, diria que no hay un cambio tan evidente como en
las obras de los Nuevos Realizadores, que son los que dan otra perspectiva sobre
el tema de género, no abiertamente en todos los casos, pero si se nota una mirada
que empieza a disentir y a dinamitar las tradicionales representaciones de este
tema en el cine cubano, que tiene momentos antecedentes importantes como
"Retrato de Teresa”, "De cierta manera”, "Mujer transparente”, entre otras, pero
que los Nuevos Realizadores estan mirando desde un modo sustancialmente
diferente, incluyendo temas como la violencia de género, las sexualidades, las
relaciones mas alla de hombres y mujeres, como bi-homo-transexuales, lo que
estan tocando con un nivel de desenfado, que es lo que lo diferencia de lo que
hasta el momento habia hecho el ICAIC industrial, por lo tanto yo pienso que el
tema esta dandose con fuerza entre los Nuevos Realizadores, que tienen su
espacio en la Muestras, que visibilizan esas inquietudes, hechas por un cine
independiente, al que el ICAIC inteligentemente aglutind en dichos eventos, que
concatenan modos de hacer diversos, con antecedentes en los Talleres de Cine,
realizados por la Asociacion Hermanos Saiz, que bajo la tutela de Jorge Luis
Sanchez se inician las Muestras como el lugar donde se encuentra toda una
multiplicidad de miradas. De modo que las reflexiones en cuanto al sistema sexo-
género, las relaciones entre hombres y mujeres se muestran desde otras
perspectivas, o que no quiere decir que no encontremos porque ellas y ellos son
jévenes una mirada alejada del sistema patriarcal, sexista y vertical del asunto,
pero si hay un punto de giro, de cambio.

En las obras que analizas hay una nueva perspectiva en cuanto al tema de la
emigracion, se evidencia una perspectiva mas humanizadora en la manera de

abordar el tema, ya no interesa reprimir a los sujetos individuales, sino la posicion



de estos frente al tema de la separacion, con conceptos novedosos, en términos
de lo que les ha costado, mas alla de conceptos de Patria, eticidad, lo que da la
medida de la aparicion de nuevas concepciones, de nuevos modos de ver la vida
de cubanas y cubanos, entrado el siglo XXI, por lo tanto esto se evidencia en
peliculas como por ejemplo “Miel para Oshun”, que es un drama muy humano, la
historia de la separacion forzosa de una madre con su hijo, Solas se centra en el
aspecto humano, aun cuando también hay una lectura sobre la sociedad, la Patria,
pero vista la Patria desde otra perspectiva. “Video de Familia” es una obra que
rompe con esquemas de raza, de familia, con el tema de la homosexualidad, de la
emigracion, o sea, al final lo que va a importar en esa familia son los afectos
humanos, mas alla de todo, que es lo que le importa fundamentalmente a los
cubanos, la unidad de la familia a pesar de todo, y eso deconstruye muchisimo lo
que se concebia del tema, es una mirada subvertidora de ese discurso oficial. En
“Viva Cuba™ me parece fabuloso el trabajo con los nifios, que no es una mirada
nueva, sino que tiene el antecedente en un cortometraje de Patricia Ramos que se
llama "Nana“, basado en la historia de 2 nifios, y la historia se construye desde el
punto de vista de esos nifos, es la historia de una familia que vivia en la ciudad y
se muda para el campo, porque lo ha vendido todo porque va a emigrar y esta
esperando el momento de la salida, y entonces en lo que esperan, conocen a una
familia vecina que tiene un nifo, y empieza a ser contada la historia desde las
cosmovisiones de estos nifios y lo que significa para ellos separarse, y se nota
como van construyendo ese mundo propio de los 2, realmente el punto de partida
del trabajo con nifios es este corto, lo que es retomado por Cremata en un
largometraje de ficcion, en una pelicula fascinante, que primero pone sobre el
tapete el derecho de los nifios y las nifias a ser escuchados, a dar su juicio sobre
algo, y algo como el fenomeno de la emigracion, donde el sistema patriarcal
cubano no admite darle voz a los pequefios, porque ellos son nifios y a los nifios
no se les oye, los adultos son los decidores y punto porque supuestamente somos
los que sabemos. Todas estas desde una perspectiva macro son miradas que

matizan mucho el tema, pero como es este un aspecto que nos duele tanto, nos



toca tan cerca, que el cine cubano no llega a ser tan virulento; pero ya en estos
ultimos afos la miradas se naturaliza a un nivel tan grande, donde ya lo importante
son los afectos ante la separacion. "Paginas del diario de Mauricio”, también lo
toca, pero en otro contexto, lo que significaba el tema de quedarse, pero también
desde un punto de vista humano, comprensible, pero me parece que no es el
centro de la pelicula, aunque el tema de la emigracion forma parte del drama de
ese hombre.

Lo que hace estos temas atractivos es que las nuevas generaciones violentan
espacios, dinamitan obstaculos, por ser jovenes, porque tienen miradas mucho
mas desenfadadas, que no tienen compromisos con ninguna entidad oficial,
porque son jovenes que comienzan a decir lo que generalmente los medios y el
cine e especifico han obviado, por lo que tematicamente son muy transgresores,
no solo en este sentido, sino en sentido general lo que ha sido omitido del espacio
de los grandes medios de comunicacion, aunque el cine cubano ha sido
histéricamente un cine trasgresor en muchos sentidos, pero que no escapa a
cierto oficialismo, yo creo que de ahi vienen los modos de de abordar, tanto estos
como otros temas, por hacer cine total o parcialmente independiente a los
requerimientos de la industria, tienen menos compromisos, con productoras, lo
que es diferente porque cuando eres contratado por una productora , de algun
modo debes adscribirte a sus requerimientos de la industria, tienes menos
compromisos, expectativas, no solo en Cuba, en el mundo entero. Ahora, el cine
cubano sigue teniendo sujetos invisibilizados, no sé si te fijaste en la ultima historia
de "Mujer transparente”, donde el tema de la emigracion esta abordado desde una
perspectiva femenina, entre 2 amigas. Hay un corto de ficcion del 2007, que se
llama “Tierra Roja” de Heidi Hassan, ella es cubana y estudia en una escuela de
cine en Francia y hace la historia de una mujer cubana que ha emigrado a Francia
y el drama de esta mujer esta contando a partir de cartas que ella le manda a su
madre y a su hija que viven en Cuba, y el peso que ella siente desde el punto de
vista fisico, emocional, pero es esa la unica manera que tiene para poder ayudar

a su madre y a su hija; entonces, a través de esas cartas, por medio de esa



primera persona, tan caracteristica del cine, hay una voz que contrapuntea
constantemente con ella, como alter ego, que le esta diciendo que se esta
perdiéndose a su hija en la adolescencia, sus mejores afios, su primer novio, ¢es
tan alto el precio que tienes que pagar?; esa mujer se convierte en la proveedora
de su familia y para eso sacrifica el estar al lado de su familia, y esto es algo que
no sé, toca el tema de la diaspora esta en las ultimas generaciones.

A mi me parece que falta mucho, el tema de una mujer que emigra, sus dramas
como emigrantes, es un tema que no hemos tocado con toda la seriedad y
profundidad que requiere, o sea, la separacidn de los hijos desde el punto de vista
de la madre, falta aun la mirada desde alla, de los que se van que pueden ser
hombres o mujeres. Hay un documental de la reciente Muestra que se llama: "De
emigrar’, que cuenta la historia de 5 hombres que quieren regresar a Cuba bajo
tensiones muy grandes porque desgraciadamente la politica exterior cubana no
permite el retorno, y uno de esos hombres decide regresar porque un dia llamé a
su casa desde Estados Unidos y le confundié la voz del hijo pequefio con la del
mayor, y entonces se dio cuenta que su chiquito ya no era tan chiquito, y ese es
un drama que todavia no se ha abordado, con la fuerza y la eficacia que eso
implica, de lo que significa la paternidad; "se va para mantenerlos, pero los quiere
con él” . Si creo que quedan aristas multiples por explotar, yo pienso que no
hemos contado correctamente la historia de los homosexuales que se fueron y
porque lo hicieron, ese es un tema que esta por tratar, mirando desde esa
perspectiva, yo creo que este es un pais que tiene el drama de la emigracion a
flor de piel, y que a demas siempre se le puede realizar una lectura de género,
que puede significar cambios en los modos de manifestar sus ideologias de
género Yy la perspectiva de los que puede significar ser hombre o mujer en otro
pais. El cine es un producto cultural u por tanto legitima estereotipos, modos de
pensar, pero lo hace artisticamente, porque es un arte y no puede hacer
concesiones en ese sentido, pero en la presentaciéon de esos dramas humanos, de
esos conflictos, tiene una posicion anclada en una sociedad determinada, es muy

importante la funcion que el cine puede jugar, no para lo que la gente vaya a



pensar: "Viva Cuba” fue un exitazo y no creo que por eso los padres han dejado
de decidir por sus hijos, pero que el cine, al menos provoca esa discusion entre la
gente, esa posibilidad de que la gente valore y piense desde otra perspectiva, o
que al menos, se le presente otros puntos de vistas, del que no se tenia idea y
nuestro cine cumple también esa funcién.

Topicos, yo diria mas que canones, topicos, que se han ido subvirtiendo poco a
poco en los ultimos afios, de modo que en este tipo de personaje aparece casi
siempre de la misma manera, y con el cambio de mirada va variando, pero a
veces se repiten. En cuanto a las relaciones de género, nuestro cine continua
siendo un cine sexista, que reproduce patrones, que legitima un discurso
hegemodnico y patriarcal y que los realizadores no escapan a ella, pues estan
inmiscuidos en una realidad como esta. Aunque existen excepciones, esos topicos
muy conservadores aun, tanto en materia de relaciones de género y emigracion y
que necesitan ser abordados desde otras perspectivas para violentar un poco (en
el mejor sentido de la palabra) esos estereotipos tradicionales que se repiten, hay
algunos disidentes de esos topicos, y otros temas que aun no son tdpicos porque
la realidad sea tomada por el cine cubano desde esa perspectiva también.

Yo creo que el cine cubano se ha ido despojando de los tabues poco a poco, hay
tabues también por desconocimiento, es la mala palabra de los derechos de las
mujeres, que parar muchos estan cubiertos sélo con la legislacion de la
Revolucién, entonces, la emigracion también es tratada de modo particular, con el
trasfondo politico, pero en este caso ha tenido un impacto politico muy grande, yo
pienso que esa sea una de las limitantes, para transgredir un poco e ir mas alla de
la riqueza de la tematica misma, que varia.

El problema de la crisis de los 90 es que el cine industrial se deprime y surge el
cine alternativo, que ya existia, y que con el video y la tecnologia digital luego, y el
acceso al medio se democratiza tanto que encontremos una riqueza y un amplio
espectro, contradictoriamente mas amplio que el que se tenia hasta ese momento.
Hay un conjunto de obras que marcan un cambio importante en la manera de

representar un conjunto de temas, que el ICAIC industrial no habia tomado en



cuenta. Los anos "90 cambian, para bien o para mal, que la diversidad se hace
mas visible, pero hay un decrecimiento en la produccidén cinematografica. Obras
como “La ola”, de Enrique Alvarez, es una pelicula casi inadvertida, que aborda el
tema de la emigracion muy bien; esta el mediometraje de Fernando Pérez
"Madagascar’, hay una metafora en la pelicula de como esa familia, se van
mudando y llegan cerca del mar y te habla de la fatalidad de la isla, o sea, en los
‘90 hay también atisbos de un cine diferente, pero a la vez hay continuacién, por
la sociedad en la que se inserta, llegando a formar parte de las actividades mas
importantes del ICAIC, que se une a la diversificacion del llamado cine
independiente.

El cine cubano, en interaccion con el publico de los espectadores y las
espectadoras, es una construccién de publico que no transversalizo el género, de
modo que la mujer espectadora mira nuestro cine masculinamente, igual que el
propio hombre, siempre se concibié una cultura que fomentaba el cine de autor,
para que el publico cubano acudiera a un cine de arte, con otro tipo de
profundidades y densidades, tematicas, artisticas y pudiera apreciar el buen arte,
de modo que no construyd un publico, porque no construyd una sociedad donde la
cuestion de género no fuera central, primordial, el cine legitima estereotipos en
todas partes y el publico cubano ve nuestro cine. Creo que hay un deterioro, para
muy evidente de ese publico y6 la interaccion de ese publico con el cine, vas hoy a
una sala de cine y por lo que tu llorarias, la mayoria de la gente se esta riendo, o
sea, creo que se ha perdido el espiritu de la obra cinematografica y el como se
debe interactuar con ella, y el publico cubano esta esperando verse reflejado en
las obras cinematograficas, mas alld de que la obra sea mas o menos logradas
estéticamente, aunque sigue legitimando estereotipos sexistas, ella se sacrifico
por él, ella es la victima, o le pasa algo, por lo tanto el cine depende de eso, el
cine provoca en las masas cambios radicales, sustanciales en los modos de
pensar porque la realidad en Cuba es tan compleja, con tantos matices que no te

deja pensar como transformar la realidad, seria en realidad muy utépico.



En Miel el recorrido por la isla, por la dinamica de la construccion de la sociedad,
de lo cubano, y yo creo que lo interesante es la perspectiva de ese reencuentro
entre la madre y el hijo, la madre que no aparece hasta el final, la metafora de la
busqueda de la madre es la busqueda de la Patria, es muy atractivo, es esta una
mirada novedosa, en todos los temas que trata se nota un cambio de perspectiva.
En “Video de familia”, es esta una familia donde el padre es un patriarca en toda
regla y no entiende de otra cosa que su intransigencia, es de esa generacion, sin
embargo los subvertidores de de la familia son los jévenes, el mayor que se fue, el
segundo que es un cabeza loca y la hija menor que tiene un novio negro, ellos son
los que ponen en crisis esta estructura familiar clasica, que al final también es una
metafora, con la diversidad, y ese muchacho ademas de que se fue, es
homosexual, lo que complejiza y enriqueced la dinamica familiar aun mas, que al
mismo tiempo es la de la sociedad cubana actual y eso también habia estado
escamoteado del cine cubano, la madre protectora que trata de lidiar con el padre
patriarcal, o sea, en esa dinamica de sentimientos, interacciones, es esta una
pelicula que muestra cambios en diversos puntos de vistas en temas medulares
como estos.

En “Viva Cuba”, lo de poner los puntos de vistas de los nifios en primer plano es
muy novedoso, en un mundo que hace mucho rato que dijo que los nifios tienen
derechos, y que los padres desechamos desde una mirada vertical, y con este
filme se pone en evidencia que se siguen violentando las subjetividades de
nuestros pequenos.

Mientras tanto en “Paginas del diario de Mauricio”, la perspectiva central esta
centrada en el contexto que refleja, sus implicaciones para un cubano que tuvo
que cambiar todos sus patrones, todo lo que creia que era y no fue como su
dinamica de vida cambid, y todo lo que ocurre cuando su hija decide no vivir en
Cuba, lo mas importante que hace que estos personajes se reencuentren al final
de la pelicula, que retoma la humanizacién de la que te hablaba y los cambios en
sujetos diferentes, sefialandote la riqueza que falta por explorar en nuestra

realidad.



Entrevista a Maria Eulalia Douglas. Especialista Primera en cine cubano de la
Cinemateca de Cuba

Yo creo que se han experimentado cambios, en la medida en que ha cambiado
nuestra sociedad pero la explosién de ese fendmeno que se hace tan notable en
nuestra filmografia ese cambio, que se comienza a visualizar en las relaciones
entre mujeres y hombres, sus situaciones, sus vivencias, etc., ademas de que la
documentalistica del periodo profundiza al respecto En el aspecto de género
nuestro cine se hace eco desde el principio de la Revolucion de los logros de las
mujeres en nuestra sociedad en cuanto a trabajo, estudios, etc., porque antes
raramente ellas iban a las Universidades, aunque algunas se desarrollaban
excepcionalmente en las ciencias y las artes. En las primeras obras
cinematograficas de la Revolucién se nuestra a la mujer trabajadora, cientificas,
politicas, pero cinematograficamente hablando el tema hace un estallido en
“‘Retrato de Teresa”, al mostrar una situacion “novedosa” de las mujeres, lo que
tuvo un efecto notable en los espectadores, y creo que a partir de alli comienza el
tratamiento de las mujeres en nuestro cine desde otro plano, en muchas peliculas,
pero a pesar de esto la representacion de la mujer aun es machista, y por tanto
sesgada, pues la mujer sigue siendo reflejada como una trabajadora de doble
jornada.

Como te dije el tema es tratado en peliculas como “Memorias del subdesarrollo”,
cuando se refleja la emigracion de las altas capas de nuestra sociedad en los 60,
pero aquella emigracién ha tenido cambios, pero aun asi nuestra cinematografia
no la abordd en un largometraje de ficcion hasta 1985 con “Lejania”, aunque antes
el propio realizador de este filme, Jesus Diaz, habia abordado este tema en
documentales como “55 hermanos” , que aborda el regreso de hombres y mujeres,
que de niflos habian sido llevados a Estados Unidos, asi como otros que habian
nacido alla, y venian a Cuba a conocerla o a ver a sus familiares, por lo que
podemos decir que el abordaje de la emigracion hasta ese momento habia sido

muy leve, también en “Polvo rojo” aborda este tema, en todas estas peliculas



excepto en “55 hermanos”, que reflejaba la realidad del tema, en el resto era
tratado de manera negativa, de alli que se popularizara la frase: “los gusanos se
convirtieron en mariposas”, que daba cuenta de la vision de nuestra sociedad en
aquel momento sobre el tema. Luego hubo una serie de acontecimientos como el
Mariel, el ‘94 y cada uno marcé una impronta en nuestros creadores. La
emigracion, ha tenido por tanto gran repercusion en el imaginario social, que
algunos jovenes creen que es salir y triunfar en ese pais, ignorando las vicisitudes
que pueden pasar.

“‘Miel para Oshun”, para mi empezd muy bien, pero en su desarrollo esta va
perdiendo ese primer espiritu, convirtiéndose en una “movie road”, no una “road
movie”, que aborda mas bien anécdotas risibles, por eso me parece que esta
levemente tratado el tema de la emigracion y el reencuentro poético, como
continuacion de la Lucia primera, me parece que la esencia del problema de la
emigracion y del regreso del individuo después de tantos afios a reencontrarse
con su madre, que es algo dramatico, tragico, pudieran haber sido mejor tratados
en la pelicula esa es mi opinion.

En cuanto a “Viva Cuba” es muy bueno que se abarque ese mundo de fantasia
de los nifios, en un encontronazo con nuestra realidad, el tema de la emigracion
en primer lugar porque los nifios son seres muy indefensos fragiles, que estan a
expensas de las decisiones de sus padres, de modo que en la obra se hace
hincapié en lo necesario que resulta escuchar a los pequefios.

En “Video de familia” se pone sobre el tapete un tema que se habia sido relegado
a planos inferiores como el racismo y la homosexualidad, amén de que aborda
excelentemente las relaciones de género y el fendbmeno de la emigracién y su
impacto en una familia comun, que en definitivas refleja la sociedad cubana
contemporanea. Y es precisamente el abordar el tema de la homosexualidad
como una opcién personal y no un trastorno psicologico lo que la hace relevante,
porque entre nuestros intelectuales hubo muchos que fueron postergados por
muchos anos y tuvieron el valor de quedarse en un medio realmente adverso para

ellos y cuando la sociedad rectifica y empieza a rehabilitarlos es una sefal de



mejoramiento en ese sentido. Todas estas peliculas que trabajas, abordan de una
manera u otra el tema de la homo-bi-transexualidad y en general de un modo
mas sencillo abierto y menos condenatorio, critica, porque muestra la realidad de
la nacion.

Lo atractivo para nuestros realizadores para mi esta en lo que pueden reflejar en
sus obras nuestra realidad que no es una sola, son muchas realidades, y si tienen
la posibilidad de poder expresarla en un medio artistico bienvenido sea, ademas
de que estos temas hasta la década de los "90 eran tabues, ya en los 2000
pueden abordarse y eso también hace a esos topicos d género y emigracion muy
atractivos, que se tratan con naturalidad, no desagradable.

No se si en nuestra filmografia ha quedado claro los cambios en las motivaciones
para emigrar en la Cuba de los ultimos afos, me parece que seria interesante que
nuestras peliculas no abordaran solamente la mirada desde aqui del fenomeno
migratorio y porque no de género también, sino desde alla, de otras realidades,
esa mirada del que se fue, pero no en las circunstancias por ejemplo del
protagonista de “Miel para Oshun”; me parece que ver a la gente que regresa que
hagan una lectura mas alla de la nostalgia caracteristica de cualquier tipo de
emigracion.

A veces existe autocensura, que limita a los propios creadores, pero me parece
que tabues hoy en nuestro cine no queda, pero podrian ser mas descarnados,
porque a veces las cosas se edulcoran, porque hay un mecanismo en la sociedad
que condiciona el reflejo de ciertos fendmenos, creo que se estan abriendo
brechas pero me parece que en las Muestras de Nuevos Realizadores esa
autocensura de la que te hablo casi no se manifiesta, al igual que en las ultimas
peliculas del ICAIC, aunque me parece las obras de los primeros deberian tener
mas divulgacion, pues sin dudas el cine independiente con mayor o menor calidad
artistica reflejan de un modo eficaz nuestra realidad con la que interactuan,
presentandoles al publico nuevos puntos de vistas, que hasta el momento, quizas
habian sido ignorados por ellos y los hace reflexionar , entonces seria bueno

preguntarse si existe autocensura censura oficial, esas son preguntas a



responder. La crisis de los "90 transformd el modo de manifestar fenbmenos como
la emigracion y de las relaciones de género es un cuestionamiento a estas
estructuras surgidas por la crisis, variando considerablemente sus modos de
manifestacion, sin ser tratados aislados a la dinamica universalmente.

Nuestro cine juega un rol cultural y social importante, pues el ICAIC ha defendido
todos los ambitos de nuestra cultura.



ANEXO # 3. Fichas Técnicas de los filmes analizados.

@. Ficha Técnica VIVA CUBA

LLM. Ficc. 2005 80 minutos.
Productora: Quad Productions, TVC Casa Productora, Compafiia de teatro La
Colmenita y el grupo de creacion artistica El Ingenio

Guién: Manuel Rodriguez y Juan Carlos Cremata

Direccion: Juan Carlos Cremata

Produccion General: Luis Orlando Fernandez Almeida
Direccién de Fotografia: Alejandro Pérez Gémez

Montaje o Edicion: Angélica Salvador

Musica Original: Amaury Ramirez Malberti, Slim Pezin

Codireccion: Iraida Malberti

Sonido: Franklin Hernandez Polanco, Osmany Olivare Arias, Diego Javier
Figueroa

Delegado Productora TVC: Vilma Montesinos Vazquez

Productor Ejecutivo: Inti Herrera Nufiez

Direccién de Arte: Guillermo Ramirez Malberti
Diseio Grafico: Reynerio Tamayo Torres
Disefno: Vladimir Cuenca Montané

Edicién de Sonido: Olivier Laurent

Mezcla: Francois Joseph Hors

Productores: Eric Brach, Nicolas Duval, Adassovsky

Coproductores: Inti Herrera Nufiez y Juan Carlos



INTERPRETES
Malu: Malu Tarrau
Jorgito: Jorge Mil6

Mama de Malu: Larisa Vega

Mama de Jorgito: Luisa Maria Jiménez
Oficial: Lieter Ledesma Alberto
Espeledlogo: Pavel Garcia Valdés
Abuela: Sara Cabrera Mena (Tita)
Actuaciones Especiales:

Eslinda Nufiez

Campesino: Manuel Porto

Papa de Jorgito: Alberto Pujol

Abel Rodriguez

Chofer: Carlos Alberto Cremata (Tin)
Luis Alberto Garcia (Voz en doblaje)

Sinopsis
Malu y Jorgito son dos nifios que se han prometido amistad para toda la vida, a
pesar de que sus familias se detestan. Cuando la abuela de Malu se muere y su
mama decide irse a vivir fuera de Cuba, Malu y Jorgito tendran que escaparse
hasta el fin del mundo en busca de una esperanza para su amor.
Sobre el filme, su Director expresoé: La primera de nuestras intenciones es hacer
un llamado a la reflexion de los padres, de tener muy en cuenta las opiniones de
los nifios a la hora de tomar decisiones tan importantes como es la de irse a vivir a
otro pais. Viva Cuba viene asi, también, a llenar un espacio en la creacion
cinematografica no solo dedicada a los nifios, sino para la familia entera. Por eso
insistimos en que fuera catalogada como una pelicula PARA TODAS LAS
EDADES
Premios

«Premio CINERGIA como ayuda a la postproduccién del filme. Fondo al Fomento



Audiovisual en Centroameérica y el Caribe.

+Grand Prix Ecrans Juniors, Cannes, 2005.

«Mencion Especial del Premio PERCORSI CREATIVI, conferida por el Cinecircoli
Giovanili Socioculturale. Festival Internacional de Giffoni, Italia, 2005.

«Gran Premio de la ciudad de Chemnitz en el Festival Schlingel de cine para nifios
y jovenes, otorgado por un jurado de nifios de 10 nacionales diferentes. Alemania,
2006.

«Premio Mejor Interpretacién Femenina en el Festival de Chemnitz, Alemania,
2006.

«Mencion en Mejor Actuacion Masculina en el Festival de Chemnitz. Alemania,
2006.

«Premio en las categorias de direccién, guion, direccion de fotografia y edicion.
Premio Caracol. UNEAC, 2005.

«Premio especial otorgado por la Unién de Pioneros José Marti, UNEAC, 2005.
«Premio Mariposa, auspiciado por el Ministerio de Cultura, La Habana, Cuba,
2005.

«Premio de ayuda a la distribucion. XlII Festival de Cine de Espaifa y América
Latina. Bruselas, Bélgica 2005.

«Premio a la Mejor Edicion. VIl Festival de Cine Infantil. Guayana, Venezuela,
2005.

«Premio a la Mejor Pelicula. VIl Festival de Cine Infantil. Guayana, Venezuela
,2005.

»Gran Premio Tucan Guayanés, otorgado por un jurado de nifios venezolanos en
el Festival Internacional de Cine para Nifos de Ciudad Bolivar. Guayana,
Venezuela, 2005.

»Reconocimiento Especial de la Agencia Internacional de Noticias Prensa Latina.
27 Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba,
2005.

«Mencion Especial del Premio Glauber Rocha que concede la Asociacion Cubana
de la Prensa Cinematografica (Filial de la FIPRESCI). Cuba, 2005.



«Premio de la Familia Cubana, otorgado por la Emisora Radio Progreso. 27
Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba, 2005.
«Premio a la mejor realizacién dramatica. Festival Internacional de Cine y
Television para nifios. Taiwan, 2006.

«Premio al Mejor Filme Festival Internacional de Cine para Nifios en L Aisne,
Francia, 2006.

«Premio al Mejor Filme del Festival Internacional de Cine de Wurzburg, Alemania,
2006.

«Premio al Mejor Filme de la 6ta. edicion del Internacional Kinder Film Festival de
Bremen y Hannover, Alemania, 2006.

«Premio Especial del Jurado y Premio a la Mejor Fotografia del Festival
Internacional de Cine iICARO, Guatemala, 2006.

«Nominada por Cuba para los premios Oscar de la Academia de Hollywood en
Estados Unidos, 2005.

«Preseleccionada entre las 50 peliculas candidatas a la Nominacion al Oscar de la
Academia de Hollywood en Estados Unidos.

«Nominada a los Premios Goya de la Academia Espafiola de Cine, 2006.
«Nominada al Premio Ariel de la Academia Mexicana de Cine, 2006.

«Premio del publico. Cyprus Film Days. Isla de Chipre, Grecia, 2006.

«Premio Opera prima. Festival Internacional de Cine de Santo Domingo, Republica
Dominicana, 2006.

«Seleccion Oficial en el Festival Internacional de Cine de Mar del Plata. Argentina,
2006.

«Primer Premio Voto del Publico (Premio de la Popularidad). 13mo. Festival de
Cine y Video CINESUL. Rio de Janeiro, Brasil, 2006.

«Premio de Oro al Largometraje. XVII Festival Internacional de Cine Infantil de El
Cairo. Egipto, 2007

»Premio de Oro del Jurado Infantil Internacional. XVII Festival Internacional de
Cine Infantil de El Cairo. Egipto, 2007

«Gran Prix del Festival de Juniors. Festival de Mureaux, Paris. Francia, 2007



«Premio a la Mejor Pelicula. Otorgado por un Jurado de Jovenes. V Festival
Internacional Nueva Mirada. Buenos Aires, 2007
«Premio del publico como mejor pelicula. Primer Festival de Cine Contemporaneo

de América Latina de Moscu. Rusia, 2008.

@ Ficha Técnica VIDEO DE FAMILIA
CM. Ficc. 2002 47 minutos. Formato: Video.
Productora: Audiovisuales ICAIC Produccion/Distribucion, Bay Vista, Producciones
AcHePé

Guion: Humberto Padrén
Direcciéon: Humberto Padrén

Produccion General: Mayte Rey
Direcciéon de Fotografia: Alberto Moreno
Montaje o Edicion: Hugo Baro
Direccion Artistica: Carlos Urdanivia
Sonido: Javier Figueroa

INTERPRETES
Enrique Molina
Veronica Lynn
Elsa Camp
Yipsia Torres

Heron Vega

Sinopsis

Toda la familia ha decidido filmarle un video-carta a Raulito, que hace cuatro anos
vive en el extranjero. Todo marcha bien hasta que la hermana decide revelar un

secreto...



Premios

«Gran premio de ficcién del 14 Encuentro Nacional de Video, 2001.

«Premio de la Asociacion Cubana de la Prensa Cinematografica (FIPRESCI) en
Festival Cine Plaza, 2001.

«Premio a mejor Guion en Festival Cine Plaza, 2001.

«Premio a mejor Direccion en Festival Cine Plaza, 2001.

«Gran Premio de Ficcidén en Festival Cine Plaza, 2001.

«Premio a la mejor actuacion masculina en Festival Cine Plaza, 2001.

«Premio de Direccion en Festival Caracol, 2001.

«Gran Premio en Festival IMAGO, 2001.

«Premio Coral al mejor corto de Ficcidon, 2001.

«Premio Coral en el Festival 23 del Nuevo Cine Latinoamericano de cortometrajes,
2001.

«Premio El Mégano de la Federacion de Cine clubs, 2001.

«Premio Especial de la OCIC, 2001.

+Gran Premio Especial de la critica cubana a la mejor obra cubana del afio 2001.
.Premio al mejor cortometraje en el IV Festival de Cine Latino de Los Angeles,
2001.

«Gran Premio de la Critica Ciudad Habana, al Mejor filme nacional, 2001.

«Mejor corto de ficcién del afio 2001. Seleccidn anual de la critica.

@ Ficha Técnica MIEL PARA OSHUN

LM. Ficc. 2001. Formato: 35 mm.
Productora: Productora Cinematografica ICAIC, El Paso Producciones con la

colaboracion de Canal + y RTVE.

Guion: Elia Solas, Humberto Solas y Sergio Benvenuto

Direcciéon: Humberto Solas

Produccién General: Luis Lago



Direccion de Fotografia: Tote Trenas, Porfirio Enriquez

Montaje o Edicién: Nelson Rodriguez y Miguel Angel Santamaria
Musica Original: Grupo Sintesis
Primer Asistente: Sergio Benvenuto
Direccion de Arte: Erick Grass
Sonido: Marcos Madrigal

INTERPRETES
Jorge Perugorria
Isabel Santos

Mario Limonta
Actuaciones Especiales:
Adela Legra

Elvira Cervera

José Antonio Espinosa
Paula Ali

Mercedes Arnais

Maria Esther Monteluz
Gean Michael Fernandez
Rita Limonta

Claudia Rojas

Susana Alonso
Saturnino Garcia

Gabino Diego

Sinopsis

Roberto, joven cubano americano, quien fuera llevado de Cuba ilegalmente por su
padre cuando tenia siete afnos, regresa por primera vez a su pais de origen.

Su propdsito fundamental es el reencuentro y confrontacién con su madre, quien él



cree que lo abandoné a su destino.
Este viaje se convertira también en un decisivo encuentro con su pais y su verdadera
identidad.

Premios

«Premio Especial del Jurado. XXIII Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano. La Habana, Cuba, 2001.

+Seleccion oficial del Festival de las Américas. Montreal, Canada, 2001.
«Seleccion oficial de la Muestra de Toronto. Canada, 2001.

«Premio Paoa al mejor actor de reparto. Otrogado a Mario Limonta en el XIl|
Festival de Cine de Vifia del Mar, Chile, 2001.

«Premio del Publico. Festival de Cine de Sevilla, Espana, 2001.

«Nominada al Premio Goya. Espana, 2002.

»Gran Premio del Jurado en el Festival de Cine Independiente de Washington.
Estados Unidos, 2002.

«Premio Ariel al Mejor filme extranjero latinoamericano. México, 2002.

@ Ficha Técnica PAGINAS DEL DIARIO DE MAURICIO.

Guién y Direcciéon:;Manuel Pérez
Productores:

Camilo Vives

Francisco Lazaro
Productor Asociado:
Mario Aguinaga
Director de fotografia:
Raul Rodriguez
Musica:

Pablo Milanés




Miguel Nunez

Elenco Artistico
Rolando Brito
Blanca Rosa Blanco
Larisa Vega
Yipsia Torres
Solanye Ramon
Enrique Molina
Maria Teresa Pina
Raul Pomares
Patricio Wood
Gilda Bello

SINOPSIS
La Habana, un dia de septiembre del 2000, estan teniendo lugar los Juegos
Olimpicos de Sydney y es el cumpleanos sesenta de Mauricio. Un hombre que ha

quedado solo y devastado por la inesperada pérdida de su esposa.

La historia es narrada a través de una revision de los pasajes que fueron
conformando los ultimos doce afios de su existencia, donde se conjugan
retrospectivas y hechos presentes que abarcan los momentos claves que
definieron su camino hacia ese dia. En esta se entrelazan las dimensiones
personales y el contexto social de la ultima década del siglo XX cubano, marcado
por profundos cambios politicos, econdmicos y sociales que removieron las bases

éticas y humanas de estas generaciones que estrenaron el nuevo milenio.



