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EL NEGRITO

Y LA MULATA

EN EL VORTICE DE
LA NACIONALIDAD

De este excelente ensayo, que integra el volumen titulado Afro-
cubanas, presentamos algunos fragmentos como homenaje pds-
tumo a la destacada intelectual, recientemente fallecida.

[...]

La otra cara de la moneda:
La mulata no, la mulata

Es sabido que la mulata y el mu-
lato aparecen como producto del
mestizaje entre individuos de la
raza negra y la blanca. Mas fre-
cuentemente entre la mujer negra
y el hombre blanco. Debido a la
situacion de esclavitud y subalter-
nidad de la mujer negra, el mesti-
zaje en Cuba, en todo el Caribe y
aun en la propia Espafia, «cun-
dida de negros», como afirmaba
Fernando Ortiz, se ha efectuado
histéricamente mediante la parti-
cipacién, ticita o no, de la mujer
negra o mestiza. La violacién
desde las bodegas de los barcos
negreros, en los barracones, en las
plantaciones y en las casas de vi-
viendas, el estupro, la prostitu-
cién y en algunos casos el interés
econdmico han sido frecuente-
mente el origen de este mestizaje.
Uno de los ejemplos més ilustra-
tivos del discurso de la injuria ra-
cista es el que expresa que los
mejores inventos de los gallegos
fueron el porrén, las alpargatas y

las mulatas. No pudiéramos en-
contrar una afirmacién mds gro-
sera y ofensiva. «Lo absoluto y
peyorativo de la afirmacién hace

pensar que como mismo a Eva la
sacaron de una costilla de hom-
bre, las mulatas parecen haber na-
cido del esternén de los gallegos,
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sin madre negra mediante, sin cu-
bania raigal, sin identidad demos-
trada por siglos y consolidada
hasta nuestros dias».!

Sin embargo, el origen de la pala-
bra es mds ofensivo ain. El mu-
lato se compara con el mulo: hijo
de la yegua y el burro. Con sen-
tido del humor una amiga me co-
mentaba, «el burro debié ser el
gallego que fue tan bruto como
para ponerle mulo a su propio
hijo». Asi la denominacién del
mulato y mulata nace como una
expresion despectiva que los com-
para con un animal.

La mulata a menudo protagoniza
la novela antiesclavista. Ejemplos

ama y se ve despreciado por la
mulata que prefiere al blanco. A
esto se afiade el asunto de negarse
a sf misma, ya que quiere infruc-
tuosamente «pasar por blanca».
Aparece aqui lo que yo llamarfa el
«sindrome Cecilia». No negamos
el indudable acierto del novelista
Cirilo Villaverde al crear ese per-
sonaje y reproducir muchas face-
tas de la vida de La Habana de
entonces. Pero de cualquier ma-
nera Cecilia —como la mulata del
bufo— devino arquetipo que se re-
produjo en Maria La O, Rosa La
China, Marfa Belén Chacén,
Amalia Batista y en un sinng-
mero de mulatas posibles. Pero,
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;eran asi todas las mulatas? ;Fue-
ron todas Cecilias? ;Tuvieron
todas las mulatas de aquella época
las aspiraciones de Cecilia?

Mas tarde encontramos a la mu-
lata, personaje arquetipico y dis-
torsionado desde sus comienzos,
en la guaracha. Ese género en la
musica popular cubana que hace
énfasis en elementos de actuali-
dad y populares. Se la describe
como chancletera, pendenciera,
sensual, casquivana, prostituta y
una amenaza para la moral, la fa-
milia y las buenas costumbres.
Siempre dispuesta a burlar y ex-
plotar al gallego en unién de ese
otro personaje de la picaresca

como El negro Francisco,
de Anselmo Sudrez y Ro-
mero, a pesar de sus limi-
taciones, la muestran ya
Como personaje tragico.
El paradigma de esta no-
velistica es, sin duda al-
guna, Cecilia Valdés o La
Loma del Angel, de Ci-
rilo Villaverde.

Es la mujer fatal, que no
tiene cabida en la socie-
dad por su mestizaje. La
negra a veces desempefia
papeles secundarios de
vieja o de bruja en estas
novelas. La mulata, al
tratar de ascender social-
mente, de blanquearse,
se vuelve un personaje
tragico y sin salida en
sus aspiraciones. Entram-
pada siempre en un
tridngulo con el hombre
blanco y poderoso, con
el «sefiorito» que solo
la quiere para divertirse,
y la sefiorita rica, con
quien €l debe casarse. O
bien en otra variante no
menos trdgica con el
negro o el mulato que la

criolla, el negrito.

La imagen de la mujer
negra y mulata ha sido
asociada a una sexualidad
desenfrenada o por lo
menos libre. Se sabe que
el aprendizaje sexual y el
desahogo de los apetitos
de hombre blanco, aun
en las casas sefioriales, se
cumplian mediante el
amancebamiento de las
hembras negras y mulatas
esclavas. Un medio de
obtener la libertad por
parte de las esclavas do-
mésticas era concubi-
narse cCon sus amos, y
muchas negras y mulatas
libertas ejercian la prosti-
tuciéon en los nicleos
urbanos a veces obliga-
das, alquiladas, por sus
propios amos.

Esta misma condicién de
codiciado objeto sexual
la pone en una tierra de
nadie. No puede ser la es-
posa del blanco ni tam-
poco la del negro. Queda
asociada asf al placer y
la vemos en el papel de




querida, amiga intima o prosti-
tuta. Algunas de ellas se corrom-
pian de tal manera que llegaban a
afirmar preferir ser la querida de
un blanco rico que la esposa de un
negro o de un mulato pobre.

Es en este contexto que la mulata,
surgida para el imaginario popular
en las letras de la guaracha, se in-
corpora al bufo. Este relato de la
personalidad de la mulata se que-
ria generalizador, y como bien
dice la tedrica feminista negra
norteamericana Bell Hooks (bell
hooks):? «les permitia a los blan-
cos sexualizar su mundo proyec-
tando en los cuerpos negros un
relato de sexualizacién desaso-
ciada de la blancura (...) es el
cuerpo femenino negro el que es

forzado a servir como un icono de
la sexualidad negra en general».’
Como ya hemos sefialado, esta
mulata del teatro bufo es inter-
pretada por actrices blancas pin-
tadas de oscuro que actuaban un
arquetipo. Este elemento muestra
claramente la suplantacién deli-
berada de la identidad de la
mulata que se expresa en la carac-
terizacion de este personaje tea-
tral. En una operacién interesada
de generalizacion abusiva, se nos
hace creer que esa es la mulata.
(Eran todas las mulatas como las
del teatro bufo? Este arquetipo
vulgar y populachero llegé a per-
mear tanto la sensibilidad y la
imagen de la mujer negra y mu-
lata, que fue reproducido mds
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tarde por algunas mulatas que se
representaban a si mismas de esa
manera. Un ejemplo de ello es
el de la actriz Candita Quintana,
la mulata mds popular del teatro
verndculo en el siglo XX, que si
era mulata. Después del triunfo de
la Revolucién llegé a interpretar
magistralmente el papel protags-
nico de El premio flaco, de Héc-
tor Quintero. Una notable
caracterizacién dramdtica que la
saco del arquetipo. Fue un gran
éxito, incluso la directora del
grupo Berliner Emsemble y esposa
de Bertold Brecht, Helene Wie-
gler, la comparé con las mejores
intérpretes de Madre Coraje.*

La aceptaciéon y persistencia de
estos esquemas y de estas operacio-
nes de distorsién y enmascara-
miento demuestran cémo la
falsedad de estos modelos no im-
pide que sean aceptados y que per-
severen en el imaginario del pueblo
hasta nuestros dias. De ahi la im-
portancia de deconstruirlos y de
ofrecer una alternativa tedrica que
les restituya su identidad verdadera.
En las letras de esas guarachas, en
las obras del bufo e incluso en la
plastica de figuras tan relevantes
como Victor Patricio de Landa-
luze, vemos recreadas imdgenes
que nos hacen creer féciles las
vidas de los negros y negras y de
los mulatos y mulatas en la colo-
nia. Siempre luciendo joyas y tra-
jes llamativos. Siempre en actitud
ociosa parados en las esquinas,
enamordndose o, cuando mds,
realizando suaves tareas domésti-
cas con un plumero en la mano.
Las mulatas, al igual que los ne-
gros y negras, sufrieron las des-
ventajas de la esclavitud cuando
era esa su condicién juridica, de
la cual no las salvaba su mestizaje.
Como hemos visto, estos perso-
najes en el teatro bufo son un



claro ejemplo de suplantacién de
la cara fea de la explotacién es-
clavista y racista.

[...]

La otra cara de la moneda:
La mujer negra y mulata en
la sociedad del XIX

Desde los primeros tiempos del ré-
gimen esclavista en Cuba y en el
resto del Caribe y las Américas
negras, junto a los esclavos que
se sublevaban, que hufan al
monte, se hacfan cimarrones y
constitufan palenques, siem-
pre estuvo presente la mujer

de mujeres negras y mestizas que
posefan negocios propios dentro
de la colonia, la mayorfa de las
veces sin ayuda masculina. En un
interesante ensayo de la historia-
dora Marfa Cristina Hierrezuelo,
esta nos muestra otro aspecto de
la otra cara de la moneda a que
nos referimos.” En uno de los dos
ensayos que componen este libro,
la autora se refiere a los recursos
econémicos logrados por las mu-
jeres en soledad o en compafiia:
«los protocolos notariales de la
época recogen innumerables ope-
raciones de compra y venta de
esclavos, casas, colgadizos, altara-
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zanas, solares, vegas y haciendas
cuyas vendedoras o compradoras
eran mujeres ‘de color’. Lo que
constituye una muestra de la inci-
dencia que ese segmento de po-
blacién tuvo en la dindmica
econémica de ese territorio».°
Llama la atencién el hecho de
que la mayoria de ellas permane-
cieron solteras. Por lo tanto no se
puede atribuir su desempefio en
los negocios a la ayuda del hom-
bre o a beneficios adquiridos me-
diante el matrimonio. Pero el
detalle mds relevante, a mi en-
tender, es que muchas nacieron
en Africa. Fueron traidas como
esclavas y resulta asombroso

negra. Mujeres negras como
la famosa Madre Melchora,
que era la jefa de un palenque
en las sierras de Pinar del
Rio. En los levantamientos es
muy conocida Fermina Lu-
cumi, herofna y martir de los
alzamientos de Triunvirato
encabezados por ella, y que le
cost6 ser fusilada en 1844.
No es necesario insistir aqui
en el nimero de negras y mu-
latas que se destacaron en las
guerras de independencia
como enfermeras, ayudantes
y hasta como combatientes.
Muchas mujeres negras y mu-
latas llevaban una vida de
trabajos forzados en las plan-
taciones de cafia y como
esclavas domésticas, donde
también eran explotadas bru-
talmente. En el dmbito ur-
bano eran planchadoras,
cocineras, criadas de mano vy,
en el mejor de los casos, ven-
dedoras ambulantes. Realiza-
ban los mds disimiles oficios
a veces para lograr redimir su
libertad o la de sus hijos.
Muchas lograban superarse.
Es interesante citar los casos

que hayan logrado su liber-
tad y ademds insertarse en
la vida econémica de la co-
lonia en una posicién de
tantisima desventaja por su
condicién de mujeres y de
negras, ademds extranjeras,
ex esclavas y desconocedo-
ras del idioma, las costum-
bres y las leyes del pais.
Algunos africanistas darfan
por respuesta a esta interro-
gante el hecho de que ellas
provenian de pueblos co-
merciantes en que las muje-
res se desempefiaban en el
mercado. ;Estaban ellas
preparadas para los nego-
cios aun en condiciones ju-
ridicas y econdémicas tan
diferentes?

En sus investigaciones el
historiador  Pedro  Des-
champs Chapeaux ofrece su-
ficientes elementos para
enriquecer esta imagen, que
tratamos de reconstruir ofre-
ciendo una redefinicién,
una relectura reivindicadora
de las imdgenes de las muje-
res negras y mulatas en la
colonia, tan distorsionada




en diferentes medios,
sobre todo en el teatro
bufo. Este ha sido,
entre otros, el medio
mds eficaz y persistente
para distorsionar la
imagen de la mujer
negra y la mulata.

En el libro de Des-
champs antes citado,
podemos  corroborar
que «en la ensefianza
primaria eran numero-
sas las escuelitas de ba-
rrio atendidas  por
mujeres de color, sobre-
saliendo la parda libre
poetisa Juana Pastor».’
De las comadronas o
parteras existentes, la
proporcién racial se
inclina a favor de las
de color: «La Guia de
Forasteros correspon-
diente al afio 1839, re-
gistra 11 comadronas,
de las cuales son de
color seis, entre ellas

Rosalia  Portuondo,
Maria del Carmen Al-
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de mayo de 2008. (Enviado
por Servicio de Noticias de
la Mujer de Latinoamérica
y el Caribe [SemLac]).

2 Sobre Bell Hooks, ver
nota del trabajo Género y
racialidad...

3 Bell Hooks: Vendiendo
bollitos calientes; represen-
tacién simbdlica de la
sexualidad femenina negra
en el mercado cultural, en
revista Criterios, La Ha-
bana, 2003, no. 34, p. 31.
4 Inés Marfa Martiatu: La
negra y la mulata en el tea-
tro cubano, sus avatares
(Inédito).

5 Marfa Cristina Hierre-
zuelo: Las olvidadas hijas
de Eva, Ediciones Santiago,
Santiago de Cuba, 2006.

6 Marfa Cristina Hierre-
zuelo: La mujer de color en
la sociedad colonial santia-
guera, en Las olvidadas
hijas de Eva, ed. cit., p 12.
7 Pedro Deschamps Chape-
aux y Juan Pérez de la Riva:
Contribuciones a la histo-

fonso y Marfa Vicente

Carmona, que cuenta con mds de
cinco afos de servicio».® Ademds,
en el campo de las artes y las le-
tras podemos citar algunas poeti-
sas negras y mulatas como la
propia Juana Pastor y Cristina
Ayala. En la mdsica, la destacada
Catalina Berroa,’ primera mujer
compositora nacida en Cuba. Ins-
trumentista y profesora trinitaria
que llegé a componer musica re-
ligiosa y adiestr6 a su sobrino, el
luego famosisimo Lico Jiménez.*°
De cualquier manera creemos
haber dejado bien establecida la
diferencia entre «la mulata» —el
arquetipo de teatro bufo—y la mu-
lata —la verdadera protagonista de
trabajos, luchas y esfuerzos en la

sociedad colonial. La mulata y el
negrito del bufo, arquetipos ten-
denciosos, fueron tomados como
una justificacién m4s para desca-
lificar y excluir al negro y la
negra, al mulato y la mulata,
gente «de color» en general,
como parte integrante de esa na-
cionalidad que emergia en la se-
gunda mitad del siglo XIX. @Y
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mdsica cubana, Ediciones Unién, La
Habana, 2005, pp. 94-95).
10 José Manuel Jiménez [Lico| (Tri-
nidad, 1851-Hamburgo, 1917):
Compositor y pianista. Miembro de
una familia de destacados musicos
mulatos. Estudié piano en Alemania
y Francia y ofrecidé conciertos con
éxitos en las principales capitales eu-
ropeas. Se establecié en Hamburgo,
donde murié.



