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Resumen

El presente informe constituye el soporte tedrico-metodolégico de la tesis de
produccién en opcion a la Licenciatura en Periodismo, Cuestién de Tiempo. Se
propuso producir un libro de fotorreportajes a partir de temas relacionados con la
presencia del adulto mayor en la sociedad cubana y en el que la presencia de la

imagen y el texto periodisticos adquieran relevancia armonica.

En la Introduccion-Momento Metodoldgico se abarca la seleccion de agenda-
problema, las intenciones de la experiencia productiva, asi como las técnicas y las

fuentes de informacion empleadas.

Por su parte, en el Momento Conceptual se relacionan los elementos teoricos
vinculados al fotoperiodismo, los géneros fotoperiodistico, el fotorreportaje, la
funcién y los moldes para la apoyatura textual, la ética y responsabilidad social del
fotorreportero, asi como un acercamiento al tema del adulto mayor en el contexto

actual cubano.

Cuenta, ademas, con un Momento Diagndstico donde en un primer epigrafe se
relacionaron los datos obtenidos a partir de la seleccion de la muestra de
periédicos Granma y Juventud Rebelde, asi como de las fuentes documentales y
empiricas. La segunda parte del capitulo describe el contexto actual de
fotoperiodismo cubano, partiendo de una detectada carencia en la agenda

mediatica del abordaje al adulto mayor desde la vision fotorreporteril.

Por ultimo, en el Momento de Disefio de Produccidon se hizo una relatoria del
proceso de conformacién del libro, se propuso una editorial para su publicacién
que fuera afin al tema abordado, se planificé una estrategia para la distribucion del

producto, asi como se definio el publico meta.

Palabras Claves: Cuba, Periodismo, Fotografia, Fotoperiodismo, Géneros

Fotoperiodisticos, Fotorreportaje, Tercera Edad, Envejecimiento Poblacional
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Abstract

This report is the theoretical and methodological support of the production of a
book as thesis for the Bachelor in Journalism degree, A Matter of Time. The
purpose is to produce a book of photographic reportage about issues related to the
presence of the Elderly in the Cuban society, in which the juxtaposition of the

journalistic image and text acquires harmonic relevance.

The Introduction-Methodological Moment section, covers the selection of the
issues agenda, the intentions of the productive experience, as well as techniques
and sources of information used. Meanwhile, the Conceptual Moment relates
theoretical elements linked to photojournalism, the photojournalistic genres,
photographic reportage, the function and molds for the textual appoggiatura, ethics
and social responsibility of the photojournalist and an approach to the issue

“Elderly presence in the current Cuban context”.

Also it has a Diagnosis Moment, where a first section relates the data obtained
from a sample selection of the newspapers Granma and Juventud Rebelde, as well
as documentary and empirical sources. In the second instance of the chapter, the
current context of Cuban photojournalism is described, based on a lacuna in the
coverage of Elderly issues detected in the media agenda from the photojournalistic

vision.

Finally, in the Production Design Moment, there is a report on the process of
creating the book; an editorial for publication that matches the addressed topic was
proposed, a strategy for the product distribution was planned, and the target

audience was defined.

Keywords: Cuba, Journalism, Photograph, Photojournalism, Photojournalism

Genres, Journalistic Genres, Photographic Reportage, Elderly, Population Aging
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Introduccion-Momento Metodoldgico

Hace apenas cinco afios me hice feconiano -un gentilicio que abracé con fervor al
descubrirlo y que identifica a aquellos que tenemos la suerte de estudiar en la
Facultad de Comunicacion de la Universidad de La Habana. Para ese entonces,

mi meta era solo una: ser periodista.

Impulsado por la voragine universitaria transité con mis comparferos por los
géneros periodisticos y por los medios donde realizamos la insercién laboral como
parte del curriculo de estudios. Algunos encontraron su vocacion en la prensa
impresa, otros en la web, en el lenguaje radiofonico o frente a las camaras de
television. Yo lo hice inmortalizando instantes, congelando imagenes, desde la

visualidad y el texto corto y comprometido.

Hoy no puedo creer que esté a punto de graduarme... todo pasé tan rapido. El fin
de la carrera me sorprende aun aferrado al aula, ansioso de seguir aprendiendo,
con centenares de inquietudes, pero también convencido de haber seleccionado la
profesion correcta. Aunque ya no sea solo “ser periodista” esa motivacion vitalicia,
algo cambid, ahora, cuando sea grande, QUIERO SER FOTORREPORTERO, y

en ese sentido va encaminando el presente trabajo de diploma.

Muchos han (mal) interpretado esta nueva pasion como un alejamiento a lo que se
supone que deberia estar haciendo después de cinco afios de estudiar
Periodismo. ¢ Por qué, si vivimos en la era de las sociedades de la informacion y el
conocimiento, donde prevalecen la inmediatez y la abundancia informativa? En
ese contexto, la lectura hipervincularizada se impone y el periodismo muta hacia lo

visual con apoyatura de textos bien concebidos para esa visualidad discursiva.

Mientras esto ocurre y la mayoria de los medios en el mundo incluyen el
fotoperiodismo como una de las formulas de la supervivencia y el éxito dentro de
la competitividad informativa, en Cuba la fotografia de prensa actualmente es vista
como complemento del texto, asumida muchas veces desde la premura y el poco

rigor estético.
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Debo decir que, incluso en la Facultad, la aprobacion de esta tesis tuvo sus
contratiempos, siendo el principal argumento que me graduaba de periodista y no
de fotografo. Y es que la perspectiva de graduar fotografos aun no toma asiento
en la Academia, desvinculando de un tajo dos opciones de hacer Periodismo

igualmente importantes y en el mismo nivel profesional.

En ese sentido, uno de los objetivos fundamentales de esta tesis es rescatar el
fotorreportaje como género periodistico, y empleo la palabra rescatar porque el
fotoperiodismo cubano es un género con vasto antecedente que gozo de su etapa

dorada y que en los ultimos 25 afios ha estado sumido en profunda depresion.

José Ramon Vidal® refiere que, en cuanto al uso de la fotografia, la prensa ha
retrocedido, la imagen perdi6 su valor informativo y comenz6 a usarse como
ilustracion, como acompafiamiento. Este problema proviene de los afios 90 del
siglo pasado, ya que con la crisis del papel se redujo el espacio en los periddicos y

se considero, errbneamente, que debia predominar el texto.

Otro objetivo esencial de la tesis es arrojar luces sobre los géneros periodisticos
gue se podrian emplear para el texto que, junto con las fotografias, conformen el
fotorreportaje. Ciertamente el contenido grafico en si mismo tiene personalidad

periodistica, pero el rol contextualizante del texto es innegable.

En este aspecto, Iraida Calzadilla? sostiene que la vieja maxima de que una foto
vale mas que mil palabras hace mucho fue trascendida, pues una imagen por si
misma puede ofrecer diversas interpretaciones segun el receptor, a lo que se une
la inevitable manipulacion que de ella hacen los medios, sea cual fuere su postura
ideoldgica. Es mas, la ideologia por encima de cualquier otro referente, siempre va
a estar condicionando la imagen y el texto. El texto reafirma en el fotorreportaje su

importante rol como vehiculo del mensaje (2011-2012).

1Dr. C. José Ramdn Vidal, Profesor Titular de la Facultad de Comunicacidon de la Universidad de La Habana.
Exdirector de Juventud Rebelde y ex decano de FCOM. Experto en temas de comunicacién popular.

2 Dr.C. Iraida Maria Calzadilla Rodriguez, periodista y Profesora Titular de la Facultad de Comunicacién de la
Universidad de La Habana. Su Linea de investigacion abarca los estudios sobre la Periodistica y la pedagogia
aplicada.
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Para dar concrecion a ambos propositos desde el punto de vista tedrico y
escritural, de manera que queden expresados en la praxis los dos primeros fines,
la tercera intencién de la investigacion es abordar el ambito psicosocial del adulto
mayor, escaso en la agenda mediatica desde la perspectiva fotorreporteril y de
gran actualidad, mas aun cuando casi la quinta parte de la poblacién cubana,
alrededor de 2 121 790 personas, rebasan los 60 afios, acorde a los datos

publicos de la Oficina Nacional de Estadisticas e Informacion.

Desde esa perspectiva, llamaremos Tratamiento al Adulto Mayor desde la
fotografia y los géneros periodisticos que legitiman el mensaje al tema que
abordan el conjunto de trabajos expuestos, los cuales intentan visibilizar tanto los
logros y aciertos en los programas sociales dedicados a este grupo etario, como
las oguedades de la sociedad donde las personas de la tercera edad resultan

vulnerables.

La inclusién de los desaciertos sobre el tema tiene un fin evidente, responder a
una mirada objetiva. Ignorarlos, arrastraria la investigacion al plano de la critica

desmedida e injusta.

Mucho ha hecho el estado cubano por la salud y bienestar del adulto mayor,
logrando la participacion multisectorial e intersectorial con un enfoque de atencion
integral a la tercera edad, donde cada organismo establecié las estrategias

pertinentes para enfrentar el fendmeno del envejecimiento poblacional.

Sin embargo, también existen otras circunstancias, adversas, situaciones que
algunos optan por callar, otros por agredir y muchos por ignorar, pero excluir de la
agenda de los medios realidades marginadas no ha sido nunca la formula para la

solucion de los problemas.

Mirar de soslayo al anciano que vende cualquier cosa en una esquina, no mitiga
sus necesidades y carencias. La existencia de hogares en precarias condiciones
donde habita un adulto mayor solo sin las fuerzas fisicas ni el potencial econémico
para mejorar sus condiciones, apunta a que cada familia cubana no tiene una

vivienda digna. Desconocer situaciones como estas forma parte de la decision
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personal de cada quien, excepto si se es periodista y se asume una

responsabilidad social que esta por encima de cualquier subjetividad personal.

En este contexto, la presente investigacion se auxilia del uso del fotorreportaje,
género intencionalmente escogido por ser escaso en el periodismo cubano para
cartografiar la realidad. Sin embargo, “ha de considerarse la utilidad de la union
foto-texto, en tanto la imagen sola podria quedar limitada al plano de la critica
visual y no alcanzar el potencial para exponer causas, contextos, consecuencia,
responsables, como lo haria el texto”, en la definicibn que aporta Marina
Menéndez® (EP, 2016). Sucede que “la fotografia tiene mucho de artistico, y el
texto que la acomparfie ha de tener fuerza suficiente en su densidad informativa y
emocional, de manera que conmueva por lo que transmite”, segun Iraida
Calzadilla (2011-2012).

La eleccion del lenguaje fotogréafico parte no solo desde la posibilidad de realizar
un trabajo con valor periodistico sino, ademas, caracterizado por la constante
basqueda del buen gusto estético y artistico. La fotografia en el periodismo se
muestra como la copia mas objetiva de la realidad escrita 0 en sentido estricto, la
subjetividad méas objetivada, lo que la hace idonea para abordar temas
“conflictivos” o polémicos, desde la perspectiva de la ética y la honestidad

profesional.

Quiza, una de las motivaciones fundamentales para aventurarnos en esta
pesquisa de la realidad social de nuestros adultos mayores a través del lente
comprometido con la busqueda constante del buen gusto estético y artistico, unido
a la escritura oportuna y apasionada, parte de una maxima expresada por Rafael
Grillo*: “La supervivencia del periodismo hoy, y de la figura del periodista como
mediador entre la realidad y el lector ante el desafio de los nuevos medios, de
Internet, del llamado periodismo ciudadano, del periodismo de filtraciones y

revelaciones, depende justamente no de hacer desaparecer el modelo informativo,

3 Lic. Marina Menéndez, directora del periédico Juventud Rebelde. Premio Latinoamericano de Periodismo
José Marti. Especialista en temas internacionales.

4 Lic. Rafael Grillo, periodista, ensayista, narrador y poeta. Jefe de Redaccidn de la revista Caiméan Barbudo
Docente en la Facultad de Comunicacidon de la Universidad de La Habana.
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sino de equilibrarlo con ese otro modelo del periodismo, llamémosle adn literario,
que entra en lo que el acontecimiento tiene de especificamente humano (...)
Contar la «Historia» como «historia», como aquello que involucra a todos” (Grillo,
2012).

Si la prensa no es aprobacién vergonzosa ni ira insultante como dijo Marti®,
ciertamente encontrar el justo medio en la cotidianidad, ese que conlleve
proposicién, estudio, examen y consejo, se ha convertido en una ardua tarea para

los profesionales de la prensa en Cuba.

5 José Julidn Marti Pérez: Héroe Nacional de Cuba. Uno de los mas importantes lideres de la independencia
de Cuba. El contenido de los poemas, epistolarios, articulos periodisticos y discursos que realizd lo sitdan
como uno de los intelectuales mas importantes de todos los tiempos nacidos en la Isla.
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Momento Metodoldgico

Objetivos:

General: Producir un libro de fotorreportajes a partir de temas relacionados con el

adulto mayor en la sociedad cubana y en el que la presencia de la imagen y el

texto periodisticos adquieran relevancia arménica.

Especificos: Investigativos y Comunicativos.

Investigativos:

Sistematizar los rasgos generales del fotorreportaje como género
periodistico.

Ahondar en la responsabilidad ética y social de la fotografia periodistica en
el contexto en el que se desarrolla.

- Describir el estado actual del periodismo fotografico en los medios de prensa

impresa cubanos Granma y Juventud Rebelde.

Exponer los géneros periodisticos que acompafan el tratamiento fotografico
en la prensa.

Presentar temas relacionados con el adulto mayor en la sociedad cubana
sensibles de ser analizados desde el fotoperiodismo.

Distinguir el empleo del fotorreportaje para temas relacionados con el adulto

mayor en el periodismo cubano.
Comunicativos:

Mostrar el tratamiento al adulto mayor en Cuba desde el fotorreportaje.
Develar situaciones socioeconémicas e institucionales que benefician o
inciden negativamente en el bienestar del adulto mayor cubano.

Reflejar historias de vida que representen al adulto mayor en Cuba.
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Fuentes de informacién

Las fuentes utilizadas para la obtencion de la informacion necesaria para la tesis
fueron las empiricas y documentales, estas Ultimas de caracter primario,

secundario y terciario.

En la definicion de Ménica Lugones Muros® (EP, 2016), las fuentes empiricas son
todas aquellas relacionadas con la obtencién de informacion desde la praxis, en
un contexto determinado. Los sujetos entrevistados forman parte de ellas, y no
solo con los que se establezca un dialogo, sino también aquellos a los que se
acude por su rol protagénico o de testigos de los fendbmenos y procesos que se
desean abordar en la investigacion, aun cuando no se tenga contactos con ellos.
En esa linea de reflexion, los datos obtenidos mediante la observacion, también
son resultado de las fuentes empiricas. En ese caso, resulta interesante la
comprension de la realidad misma, percibida por el investigador, como una fuente

de informacién empirica.

Siendo la entrevista semiestandarizada y la observacion no participante dos de las
tres técnicas utilizada para la realizacion de la investigacion, es evidente la
relevancia de las fuentes empiricas en la empresa. Su utilizacion dot6 al resultado
de humanismo y proximidad a los protagonistas. Ademas, fue la Unica manera de
conocer la informacion que permanecia en el espectro de la privado o formaban
parte de un contexto especifico a nivel de practica asimilada sin la necesidad de

gue medie una actitud consciente.

Sin embargo, Lugones advierte una caracteristica de la obtencion de datos
empiricos que pudiera resultar determinante para el éxito o condena al fracaso de
una investigacion, y es su fiabilidad. “Sobre ese particular el analisis de la
credibilidad de estas fuentes debe partir de las muchisimas subjetividades que
atraviesan el investigador que las consulte, y que también median las respuestas

en el caso de los cuestionarios por entrevistas. Asi mismo la observacion per se,

6 Dra. Ménica Lugones Muros, Profesora Titular de la Facultad de Comunicacién, Universidad de La Habana.
Su linea de investigacion es en el campo de la metodologia.
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no es un criterio fiable para una investigacion. Todo lo mediado por subjetividades,
es vulnerable de ser cuestionado. De hecho, los investigadores positivistas
desentienden las investigaciones cualitativas como fiables (EP, 2016).

Esas, llamémosle inexactitudes, han derivado en que, cuando se impone la
consulta de las fuentes empiricas, sea prudente la combinaciéon de ellas con las
fuentes documentales. Su aplicacion en esta pesquisa, favorecio el cuerpo tedérico
sobre las realidades del adulto mayor abordados en la investigacion desde las
miradas del periodismo, la psicologia, la sociologia y la comunicacion. Y, de otra,
sustentaron las caracteristicas propias de los géneros fotoperiodisticos y los textos

en apoyatura a la imagen que conformaron el resultado final.

Roberto Hernandez Sampieri’, Carlos Fernandez Collado® y Pilar Baptista Lucio®
(1997), distinguen tres tipos basicos de fuentes de informacion documental para

llevar a cabo la revision de la literatura: primarias, secundarias y terciarias.

Las fuentes primarias, también llamadas directas, son aquellas de obligada
consulta durante la realizacion de la investigacién ya que proporcionan datos de
primera mano. Estas son los libros, antologias, articulos de publicaciones

periddicas, tesis, documentales oficiales, testimonios de expertos, etc.

Las fuentes secundarias y terciarias resultan muy utiles en la deteccién y
recopilacion de estas bibliografias primarias. Las fuentes secundarias consisten en
compilaciones, resumenes Yy listados de referencias publicadas en un area de
conocimiento en particular reprocesando informacién de primera mano, mientras
que las terciarias son los documentos que compendian nombres de revistas, otras
publicaciones periédicas, nombres de empresas, etc., que permiten la ubicacién

de fuentes no documentales como organizaciones que realizan o apoyen estudios,

7 Dr. Roberto Hernandez Sampieri, cientifico innovador e investigador reconocido en Iberoamérica. Docente
de la Universidad de Celaya y del Instituto Politécnico Nacional de México.

8 Dr. Carlos Fernandez Collado, docente “NUmero Uno” de la Academia Mexicana de la Comunicacidn.
Miembro de Honor de la Asociacion Espafiola de Profesionales de la Comunicacién. Rector de la Universidad
de Celaya, México.

° Dra. Pilar Baptista Lucio, comunicadora y sociéloga. Su investigacién se ha dirigido principalmente al
estudio de la relacion del individuo con la cultura industrial, tecnolédgica y de medios de comunicacion.
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miembros de asociaciones cientificas, instituciones de educacidon superior y

agencias informativas, entre otras.

La comprensiébn de estos conceptos, permitid la ubicacion y deteccion de
bibliografias fiables, sobre un tema acerca del cual mucho se ha escrito y poco se
ha concretado, en aras de balancear desde la sistematizacion tedrica y

bibliogréfica, la informacién obtenida a nivel empirico.
Técnicas para larecogida de Informacion

Determinadas por los tipos de fuentes que se imponia consultar, tanto empiricas
como documentales, tres fueron las técnicas fundamentales que se utilizaron para
realizar la investigacion: la revision bibliografica documental, la observacion no
participante y la entrevista. Las tres posibilitaron el cumplimiento del objetivo
primero de la investigacion: producir un libro de Fotorreportajes a partir de temas
relacionados con el adulto mayor en la sociedad cubana y en el que la presencia

de la imagen y el texto periodisticos adquieran relevancia armonica.
Revision bibliografica documental

Una vez delimitados los objetivos general y especificos que rigieron el decursar de
la tesis, se avanzo6 en la consulta y revision de las literaturas. Segun Miguel S.
Valles Martinez!® (1999), este procedimiento es una tarea siempre presente en la
realizacion de estudios cualitativos y cuantitativos. Sin embargo, no se agotan ahi
las posibilidades de la investigacion documental. De hecho, la expresibn mas
caracteristica de esta opcion metodoldgica se encuentra en los trabajos basados
en documentos recogidos en archivos (oficiales o privados); documentos de todo
tipo, cuya elaboracién y supervivencia no ha estado precedida, necesariamente,

por objetivos investigativos.

10 Dr. Miguel S. Valles Martinez, sociélogo. Representé a Espafia en el programa promovido por la European
Science Foundation para el desarrollo de redes de investigadores cualitativistas europeos, de 2006 a 2010.
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Maria Margarita Alonso!! e Hilda Saladrigas'? definen la revisién documental como
“una técnica utilizada siempre en una investigacion cientifica, e incluso que puede
constituirse en el método principal de indagacion empleado. Los pasos o etapas
de la investigacion documental abarcan la seleccién, evaluacion y definicion del
tema; la confeccion de la guia tematica; la recopilacion y evaluacion de fuentes; la
recogida de informacion; el analisis e interpretacion de los datos; y la elaboracion y
redaccion del informe de investigacion” (Saladrigas & Alonso, 2000:68).

El objetivo de su aplicacion es detectar, obtener y consultar la bibliografia y otros
materiales Gtiles para los propdésitos del estudio, asi como extraer y recopilar la
informacion relevante que atafie al problema de investigacion. “Esta revision se
hace de manera selectiva, puesto que generalmente cada afio se publican en
diversas partes del mundo cientos de articulos de revistas, libros y otras clases de
materiales dentro de las diferentes areas del conocimiento” ( Hernandez Sampieri,
Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 1997: 26).

En este caso, se buscaron y seleccionaron las fuentes documentales a partir del
criterio de clasificacion de fuentes previamente referenciado en el subepigrafe
Fuentes de Informacion, del Momento Metodologico de la tesis, asi como se
acudi6 a la opinion de expertos para la ubicacién de las bibliografias primarias que

tributaron a la investigacion.

La mismas facilitaron el cumplimiento de la produccién del libro, la sistematizacion
de los temas relacionados con el adulto mayor en la sociedad cubana, y la
comprensién del estado actual del fotorreportaje como género periodistico donde
imagen y texto adquirieran relevancia armonica. Una vez realizada la revision, se
pudo ahondar en las razones por las que fue elegido el tema, identificar el marco

contextual, las definiciones conceptuales, asi como la deteccion de métodos

11 Dra. C. Maria Margarita Alonso, profesora, investigadora y vicerrectora del Instituto Universitario
Internacional de Toluca, Estado de México. Miembro de la Sociedad Mexicana de investigadores de la
Comunicacién. Ex vicedecana de la Facultad de Comunicacién, Universidad de La Habana.

2 Dra. C. Hilda Saladrigas Medina, Profesora Titular y Jefa del Departamento de Comunicacién Social de la
Facultad de Comunicacion de la Universidad de La Habana. Investigadora de medios y opinién publica.
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factibles para la recogida y analisis de otros datos no ubicados en la bibliografia

escogida.
Observacion

La observacion fue el primer método utilizado por los cientificos, incluso sin
siquiera haberla sistematizado como técnca, ya que per se, la obtencion de
informacion, asi como su procesamiento, decodificacon y almacenamiento a nivel
cerebral a través de los sentidos es una cualidad inherente a los seres humanos.
En la actualidad, continGa siendo la sensopercepcion un instrumento universal y

protagénico dentro de los métodos empiricos de la exploracion cientifica.

En su connotacion de técnica investigativa, Saladrigas y Alonso la definen como
la “recopilacion de informacion social primaria mediante la percepcién directa de
los elementos del objeto estudiado. Consiste en el registro sistematico, valido y
confiable de comportamientos o conductas manifiestas. Debe distinguirse entre
observacion cotidiana o de ocasién y la cientifica, ya que esta Ultima es orientada
hacia un objetivo, planificada de manera consciente y deliberada; tiene caracter

selectivo y se controlan la validez, confiabilidad y exactitud” ( 2000:39).

Gregorio Rodriguez Gémez!3, Javier Gil Flores* y Eduardo Garcia Jiménez!®
sefialan que la observacién permite obtener informacion sobre un fenémeno o
acontecimento tal y como este se produce. “Alli donde se sospeche una posible
desviacion o distorison en el recuerdo que afecte los datos, es también preferible
utilizarla antes que otros métodos. De igual modo, muchos sujetos o grupos no
conceden importancia a sus propias conductas, a menudo escapan a su atencién

0 no son capaces de traducirlas a palabras” (2004: 150).

13 Dr. Gregorio Rodriguez Gdmez, profesor titular de la Universidad de Céliz, &rea de Métodos de
Investigacion y Diagndstico en Educacion.

14 Dr. Javier Gil Flores, catedrético de la Universidad de Sevilla en el departamento Métodos de
Investigacién y Diagndstico en Educacion.

15 Dr. Eduardo Garcia Jiménez, docente de la Universidad de Sevilla en el departamento Métodos de
Investigacién y Diagndstico en Educacion.
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En la cita, los autores apuntan las caracteriscticas de la observacion que la hizo
imprescindible en el desarrollo de esta tesis, en tanto el adulto mayor resulta un
grupo etario donde por lo general facultades como la memoria o la oralidad
pueden verse mermadas y dificultar el proceso de pesquisaje, sin embargo, esta
técnica no precisa de una colaboracion tan activa por parte de los sujetos para

aproximarse al estudio de determiandos problemas.

Herndndez Sampieri, Fernandez Collado y Baptista Lucio (1997), sefialan algunas
de las ventajas de la observecion como técnica investigativa: Son técnicas de
medicion no obstrusivas. En el sentido que el instrumento de medicion no
‘estimula” el comportamiento de los sujetos. Los métodos no obstrusivos
simplemente registran algo que fue estimulado por otros factores ajenos al
instrumento de medicion, aceptan material no estructurado y pueden trabajar con

grandes voliumenes de datos.

La observacién puede ser participante 0 no participante. En la primera, el
observador interactla con los sujetos observados, mientras que en la segunda no
ocurre asi. El tipo de observacion aplicada durante la investigacion fue de caracter
no participante, en tanto no se realizé ningun tipo de interaccién con los sujetos en
la fase fotografica en aras de lograr un comportamiento natural y comun. En los
casos que se requirio la aplicacion de la entrevista, se esperd a concluir la toma de

las imagenes para su aplicacion.

Como procedimiento, la observacidbn no participante no presenta diferencias
significativas a otras formas de observacion. La definicion del contexto, la
seleccion de muestras o la estrategia de registro son similares a las utilizadas en
otros formatos. Es precisamente la naturaleza de la participacion a ella asociada lo
qgue la distingue y caracteriza. Entonces, acorde con el criterio de Rodriguez
Gomez, Gil Flores y Garcia Jiménez (2004) podemos considerar la observacion no
participante como un meéetodo no interactivo de recogida de informacion que no
requiere la implicacién del observador en los acontecimientos y fenbmenos que

esta observando.



Entrevista

La realizacibn de este estudio implic6, ademas, recoger impresiones vy
experiencias dentro del espectro de lo privado. Con ese proposito, se utilizo la
entrevista: “método de obtencion de informacion primaria sociolégica basado en el
planteamiento de preguntas orales o escritas al conjunto de personas investigado.
El contenido de estas preguntas constituye el problema de la investigacion al nivel
empirico. Por el caracter de la interaccion pueden distinguirse dos tipos
fundamentales de encuesta: la encuesta por cuestionario y la encuesta por
entrevista” (Saladrigas & Alonso, 2000:41).

Para su implementacion, el investigador debe seleccionar las preguntas mas
convenientes, de acuerdo con la naturaleza de la investigacion y, sobre todo,
considerando el nivel de educacidon de las personas que se van a responder. En

ese sentido, los autores refieren dos tipos de preguntas: cerradas y abiertas.

Las preguntas abiertas son particularmente Gtiles cuando no se tiene informacion
sobre las posibles respuestas de las personas. También sirven en situaciones
donde se desea profundizar una opinion o los motivos de un comportamiento. “Sin
embargo, su mayor desventaja es que son mas dificiles de codificar, clasificar y
preparar para su analisis. Ademas, pueden presentarse sesgos determinados por
caracteristicas propias de las fuentes: por ejemplo, quienes tienen dificultades
para expresarse pueden no responder con precision lo que realmente desean o
generar confusion en sus respuestas. El nivel educativo, la capacidad de manejo
del lenguaje y otros factores pueden afectar la calidad de las respuestas.
Asimismo, responder a preguntas abiertas requiere de un mayor esfuerzo y

tiempo” ( Hernandez Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 1997: 164).

“‘Aun cuando estas preguntas ocasionan un mayor trabajo al investigador, su
aplicacion es fructifera en cuanto a las posibilidades que ofrecen para acercarnos
a detalles, percibir convergencias o disimiles puntos de vista, encontrar y mostrar

las varias reflexiones que acerca de un mismo tema puedan tener diferentes



actores. En esa pluralidad estaremos acercandonos lo mas objetivamente a un

asunto dado”, es la postura de Calzadilla (2011-2012).

Las preguntas cerradas, por otro lado, resultan més faciles de codificar y preparar
para su analisis y requieren de un menor esfuerzo por parte de los encuestados,
ya que estos no tienen que escribir o confeccionar un discurso oral para sus
respuestas, sino seleccionar la alternativa dada que describa mejor su sentir ante

la interrogante planteada.

“‘Responder a un cuestionario con preguntas cerradas toma menos tiempo que
contestar a uno con preguntas abiertas. Si el cuestionario es enviado por correo,
se tiene una mayor respuesta cuando es facil de contestar y requiere menos
tiempo completarlo” ( Herndndez Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio,
1997: 164).

Sin embargo, Iraida Calzadilla considera que esta nocion de pregunta cerrada es
muy limitada: “Preguntas cerradas no es solo marcar con una cruz una respuesta.
También son aquellas de respuestas concretas de si 0 no; pero, ademas, estan
aguellas que solo buscan respuestas muy puntuales. Mas aun, en la respuesta de
un si 0 un no a la pregunta cerrada puede existir una interpretacion tremenda, de

acuerdo con la percepcion del interlocutor de como fue que se dijo” (2011-2012).

Como técnica, la encuesta por entrevista, y la aplicacibn de ambos tipos de
preguntas, permitié obtener, describir e interpretar aspectos de la realidad que no
eran directamente observables, tales como los sentimientos, impresiones,
intenciones o0 pensamientos, asi como acontecimientos del pasado que soélo

permanecian en la mente de los sujetos entrevistados.

La utilidad de los cuestionarios cobré particular relevancia durante la elaboracién
de los textos periodisticos que acompafian las series fotogréficas. Tanto texto
como foto son elementos de igual relevancia en el fotorreportaje y deben

realizarse con el mismo rigor investigativo.



Momento Conceptual

El presente capitulo desarrolla la conceptualizacion de las dimensiones analiticas
de esta investigacion, con el propésito de consolidar las bases teéricas sobre las
que se efectud el ejercicio de la practica. La revision de la bibliografia documental
y la entrevista con expertos permitio la sistematizacion de contenidos, la
consolidacion de presupuestos tedricos sobre los temas abordados y, en los casos

necesarios, la conformacion de conceptos propios.
El libro

El discurso oral dominé el campo de las comunicaciones en el devenir histérico del
hombre durante las sociedades de la prehistoria. En ese periodo, constituy6 el
anico mecanismo de supervivencia y rescate de la cultura, heredada de una
generacion a otra y permitiendo que, incluso hoy, gran parte de las tradiciones
legadas por nuestros antecesores subsistan. Pero lo cierto es que esas
costumbres heredadas posiblemente no se hayan mantenido invariables con el
paso del tiempo. La transmisién oral tenia el inconveniente de los “ruidos” que
deformaban el mensaje a partir de la manera individual de interpretar y relatar de

cada interlocutor.

El primer sistema de escritura de uso general desarrollado por los sumerios sélo
tiene 5 000 afios de antigliedad. Su aparicion fue el resultado de un proceso
evolutivo lento con un desarrollo escalonado, que parti6 desde la reproduccién
dibujada de objetos cotidianos hasta la final representacion de conceptos
abstractos mediante sistemas alfabéticos. El desarrollo de la practica escritural
perfecciono la manera en que se transmitian los mensajes. Por supuesto, también

trajo consigo la evoluciéon paulatina de los soportes.

La busqueda de nuevas maneras de garantizar la integridad intelectual de la obra

se basaba en encontrar el medio por el cual se mantendria inalterado su contenido



la mayor cantidad de tiempo posible. La aparicion de un nuevo método, por lo
general, condenaba a su antecesor al desuso. En ese sentido, parece ser el libro,
en la forma que hoy es concebido, la cuspide del ascenso evolutivo. Ningun otro
soporte ha logrado desplazarlo, aun cuando la digitalizacion ha traido consigo

debates sobre la posible y futura sentencia de muerte del soporte fisico.

En ese sentido, Esteban Llorach Ramos!® considera que hacer una relatoria
cronoldgica de los soportes, en la que de cierta manera se sobrentienda un
momento pre-libro y otro post-libro, seria reducir el significado real y practico del
vocablo, entendiéndolo a partir de su formato y no desde su objetivo primero: la
aprehension de la realidad. La nocién a partir del propésito y no de la forma, nos
remontaria a las mas basicas pinturas rupestres, las piedras talladas, los grabados
en cuero y los pergaminos, pero también a los conocimientos que algun dia, se
prevé, compartiremos en la llamada Nube. “Todos trascienden las caracteristicas
formales en cuanto a nUmero de paginas o materiales y, aun asi, en mi opinion,

fueron y seguiran siendo libros” (EP, 2016).

Sin embargo, la bibliografia documental refleja una insistencia sobre el concepto
reducido del vocablo. Las la Real Academia Espafiola (2014) en la edicion del
tricentenario, a la que se acudi6 en la busqueda de la méas primaria y comun de las
acepciones, define tres primeros significados para el vocablo:

1/ Conjunto de muchas hojas de papel u otro material semejante que,
encuadernadas, forman un volumen.

2/ Obra cientifica, literaria, o de cualquier otra indole con extension suficiente para
formar un volumen, que puede aparecer impresa o en otro soporte.

3/ Cada uno de ciertas partes principales en que suelen dividirse las obras

cientificas o literarias, y los cédigos y leyes de gran extensioén.

16 Esteban Llorach Ramos, investigador del Instituto Cubano del Libro. Profesor Auxiliar de la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de La Habana. Premio Nacional de Edicidn 2003.
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Por su parte, Lizardo Carvajal'’ (2013), lo define como un documento escrito con
no menos de 48 paginas que por su caracter puede ser cientifico, técnico, literario

o recreativo y por su forma puede aparecer en uno o varios volimenes y en serie.

Acordes a estas definiciones, los primeros ejemplares datarian de las edades
antigua y media de la historia de la humanidad, cuando los libros eran escasos y
costosos, pues todos estaban escritos a mano en grandes pergaminos que eran
custodiados celosamente en bibliotecas como las de Pérgamo, Alejandria o

Bizancio.

En cualquier caso, ya sea cefiido a la visién de Llorach o a una nocién regida por
el formato actual, cabe destacar la notable evolucion de este soporte con la
llegada de la imprenta. Un codice, como se le llamaban a los libros producidos
manualmente, podia tardar afios en generarse. Los ejemplares impresos
posibilitaron no solo la produccion masiva en periodos de tiempo mucho mas
cortos, sino también la popularizaciéon de los libros, ya que antes, con lo complejo
que resultaba su confeccion, eran considerados practicamente objetos de lujo al
que podian tener acceso un numero muy restringido de personas en los

monasterios medievales de los siglos XIV, XV y XVI.

Sobre la imprenta, Llorach reflexiona que, mas que la popularizacién del soporte
libro, su invencién determiné una importante aceleracion del desarrollo social del
hombre, a partir de una mayor y mas eficiente capacidad de compartir contenidos.
No fue la puerta al soporte la que repentinamente se abria, sino al conocimiento
mismo, que hasta ese entonces habia sido solo del dominio de un selecto y
reducido grupo de monjes copistas. Como en efecto domind, la imprenta derivo en
la masificacion de la informacion, un aumento cualitativo y cuantitativo de
universidades y otros centros educacionales, la consolidacion intelectual del
hombre, la expansion de una cultura de lectura y la retroalimentacion entre
diversas areas de saberes con lo que no se tardo en romper la apatia evolutiva e

inmutabilidad que experimentd el hombre durante el medioevo.

7 Lizardo Carvajal, Escritor, profesor e investigador colombiano. Historiador de la Universidad del Valle y
Profesor Titular en la Universidad Santiago de Cali, Colombia.
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Hoy, adaptados a su presencia, poco reparamos en la revolucion del conocimiento
y la comunicacién que trajo consigo la aparicién del soporte libro, ya sea tal cual
hoy lo conocemos, o desde los mas primitivos y bésicos ejemplares. No en vano,
en el afo 1946, los representantes de 44 gobiernos reunidos en Londres
decidieron fundar la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura, concebida para promover el libro y la lectura. “Esta mision se
orientd y precis6 mediante dos tareas particulares definidas en la Constitucion de
la Unesco: la de facilitar la libre circulacion de las ideas por medio de la palabra y
de la imagen y la de velar por la conservacion y la proteccion del patrimonio

universal de libros", refiere Emile Delavenay'® (1974).

Instrumento de la educacion, vehiculo de la ciencia, depositario y difusor de la
cultura y de la informacion, el libro reaparece en cada uno de los capitulos del
programa de la Unesco, y es precisamente esta organizacion la que ofrece una de
las definiciones mas certeras cuando se intenta conceptualizar en torno al libro en

el formato hoy popularizado:

“‘Un libro es una obraimpresa, manuscrita o pintadaen una serie de hojas
de papel, pergamino, vitela u otro material, unidas por un lado y protegidas con
tapas, también llamadas cubiertas. Puede tratar sobre cualquier tema. Debe
poseer 49 0 mas paginas, 25 hojas o mas” (UNESCO, 2014).

Sin embargo, y sin la pretension de discrepar con una de las definiciones mas
asimiladas y referidas, Esteban Llorach insiste en que “la mirada al concepto de
libro ha de ser otra, posicién a la que también se suscribe esta investigaciéon. Mas
que numeros de paginas, materiales o formato, es la posibilidad de socializar e
inmortalizar contenidos lo que define su relevancia, histérica y actual. Visto de esa
manera, hablar de un proceso evolutivo de soportes que derivé en la aparicion del

libro seria incorrecto. En su lugar, la descripcion del fenbmeno deberia ser el

18 Emile Delavenay, dirigio en sus primeros afios el Departamento de la Unesco para documentos y
publicaciones. En 1959, fundd ATALA (Asociacidn para la traduccidén automatica y Linguistica Aplicada), que
mas tarde se convirtid en la Asociacion para el procesamiento del lenguaje.
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proceso evolutivo del soporte libro, desde los primeros dibujos grabados en
paredes rocosas, hasta los ejemplares ciberalmacenados en dispositivos moviles.
No se discriminaria asi la Piedra Roseta o los primeros pergaminos, tan
portadores de conocimientos relevantes para su época, como lo son los mas

encuadernados y gruesos libros de la actualidad” (EP, 2016).
La imagen como elemento visual

Cuando surgi6 la fotografia, alrededor de 1839, el periodismo ya era una
ocupacion consagrada desde el siglo XVI. Los periodistas vivian dia a dia el reto
de dibujar con las palabras los hechos que acontecian. Pero la moderna y
ventajosa creacion que permitia congelar los momentos en el tiempo y plasmarlos
en una superficie, patentizada por Louis Daguerre!® y creada por Joseph
Nicéphore Niepce?°, lejos de ser incluida en la prensa desde sus inicios, fue

lentamente entrelazandose a ella con el paso del tiempo.

La introduccidbn de las imagenes en los medios esta marcada por dos
acontecimientos. El pionero fue el 15 de abril de 1848, cuando el lllustrated
London News de Londres publicé una imagen copiada manualmente desde una
fotografia. Pero no es hasta el 4 de marzo de 1880, que se utilizé por primera vez
una fotografia de Stephen H. Horgan en The New York Daily Graphic, de la ciudad
de Nueva York, bajo el titulo A Scene in Shanty Town, una instantanea que
reflejaba pequefas y humiles barracas en el mismo sitio donde hoy se encuentra

el gran Manhattan.

Con ese antecedente, Javier Guallar?! sefiala que el The New York Daily Graphic

es considerado el primer diario ilustrado. Desde entonces, la presencia de

1% Louis Daguerre, primer divulgador de la fotografia tras inventar el daguerrotipo, y trabajé ademas como
pintor y decorador teatral.

20 Joseph Nicéphore Niepce, quimico, litégrafo y cientifico aficionado que inventd, junto a su hermano, un
motor para barcos y, junto a Daguerre, el primer proceso fotografico exitoso que se conoce.

21 Javier Guallar, profesor en la Universidad de Barcelona, Facultad de Biblioteconomia y Documentacién y
en la Universidad Ramén Llull, Facultad de Comunicacion y Relaciones Internacionales. Subdirector de la
revista El profesional de la informacion y director de la coleccidn de libros El profesional de la informacion de
editorial UOC.
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fotografia en los diarios y en las informaciones sobre grandes acontecimientos fue
algo habitual, particularmente desde principios del siglo XX, popularizada con la
revista norteamericana Vogue, fundada en 1892, afianzada con la aparicion de la
primera camara Leica en 1925 y notablemente difundida en el semanario francés
Vu desde 1928 con un disefio revolucionario y el empleo del huecograbado?? que

permitié disponer de impresiones de alta calidad.

Mas tarde, la difusion de imagenes durante la Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) daria un impulso notable a la inclusion de contenidos visuales en la prensa y
derivaria en la fundacion de la Agencia Magnum, en 1947, una de las primeras
cooperativas en el mundo de la fotografia con unificaciébn del capital de Robert
Capa, David Seymour, Henri Cartier-Bresson, George Rodger, Bill Vandivert,

Maria Eisner y Rita Vandivert.

Sin embargo, no seria hasta la década del 60 del siglo XX que sucesos
informativos de relevancia como la llegada del hombre a la Luna, catastrofes
naturales y accidentes, o acontecimientos politicos relevantes, fueron objetos de
amplias coberturas ilustradas por medios de prensa tradicionales. Aunque en un
primer momento el objetivo fue contrarrestar la competencia que imponian las ya
surgidas revistas ilustradas, estos hechos propiciaron que poco a poco la
fotografia fuera haciéndose de espacio y presencia en las paginas de la prensa,

hasta transformarse en un género periodistico en si mismo.

Pero antes de referirnos a la fotografia periodistica y al fotoperiodismo, se impone
una revision tedrica-conceptual que permita vislumbrar las cualidades minimas de
la imagen como elemento visual para la comunicacién de hechos, o fenomenos

sociales.

22 Huecograbado, matriz impresora que consta de un cilindro de hierro, una capa de cobre sobre la que se graba el
motivo y una capa de cromo que permite una mayor resistencia.
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Segun Jacob Bafiuelos?® (2008), la informaciéon que brinda la imagen tiene
cualidades especificas, y entre mejor las domine tanto el fotégrafo como el
consumidor final de la imagen, menor sera el riesgo de la desinformacion o de
malinterpretacion. Con el proposito de sintetizar estas cualidades basicas, el autor
propone la siguiente descripcion y apunta que todas las imagenes tienen en

mayor o menor grado las siguientes cualidades:

1. Grado de iconicidad: Grado de semejanza e identidad de la
representacion. Opuesto a grado de abstraccion.

2. Grado de figuracion: Representacion de objetos y seres conocidos o
reconocibles .

3. Grado de complejidad: Discurso conceptual y visual. Incluye las
competencias del espectador/individual-colectivo.

4. Grado de normalizacion: Convencion y contexto social: local, nacional,
regional, internacional. “Estandarizacion”, copiados multiples. Grado de
difusion. Relativa a los signos empleados.

5. Carga connotativa: Significados implicitos que sugiere la imagen. Valores
o antivalores atribuidos culturalemente a la imagen y que dependen del
contexto y del lector de la imagen.

6. Carga denotativa: Contenido explicito de la imagen. Reconocimiento
convencionalizado culturalmente; adecuado a la convencion perceptual
normalizada.

7. Grado de polisemia: Diversidad y pluralidad de significados latentes;
ambigiedad interpretativa en su forma y connotaciones.

8. Pertinencia al texto: Relacidbn imagen-texto. Definida por escalas
arbitrarias de concordancia o adecuacion. Anclaje del significado. El texto

condiciona el significado.

2 Dr. Jacob Israel Bafiuelos Capistran, director de la Maestria en Comunicacién y profesor e Investigador de
Tiempo Completo del Departamento de Estudios Culturales del Tecnoldgico de Monterrey-Campus Ciudad
de México.
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9. Valor estético o fascinacion: Adscripcion o cercania a alguna corriente
estética, artistica o de género dentro del medio. Puesta en juego de los
conceptos estéticos sobre belleza, fealdad, lo comudn, lo particular, lo
insolito, etc. Géneros: formales: retrato, paisaje, escenificacion, documental,

reportaje, noticia. Tematicos: guerra, deporte, erética, espectaculos, etc.”

Es su conjunto, estas cualidades béasicas sefialadas por Bafiuelos, determinan la

codificacion del mensaje en una imagen visual.

Siguiendo ese orden de clasificaciones, Enrique Villasefior?4, sostiene que “a partir
de lo anterior podriamos proponer una clasificaciéon de los géneros fotograficos
segun las vertientes de su mensaje: los temas fotografiados, la utilizacion o
funcion de las imagenes, los objetivos comunicativos o expresivos, el contenido
editorial, los elementos formales y compositivos y la tecnologia utilizada para

realizar y difundir las imagenes”(2015: 22).

1. Mensaje y Contenido: Periodismo, arte, tecnologia, ciencia, fendmenos
sociales, testimonio, politica, relaciones familiares.

2. Retorica del discurso: Ensayo, narrativa, opinién editorial, exposicion
tematica, simbolismo, lenguaje utilizado, elementos visuales o estéticos,
motivacional, denuncia, argumentacion, ideologia, etc.

3. Aplicacion o fin utilitario de la fotografia: Informacién, registro histérico,
fotoperiodismo, publicidad, comercio, educacion, registro de conceptos,
documento historico, publicidad, experimentacion, investigacion, juridica-
legal, denuncia, servicio social, etc.

4. Medio de comunicacion: Galerias, diarios impresos, libros, revistas
tematicas, revistas especializadas, foros, presentaciones, archivos,
acervos, bancos de imagenes, internet, redes sociales, television,

colecciones, etc.

24 Dr. Enrique Villasefior, arquitecto mexicano. Disefiador, investigador de las nuevas tecnologias, fotégrafo,
experto en multimedia, artista, periodista y profesor. Durante varios afos, presidente de la Bienal de
Fotoperiodismo de México.
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5. Tema o sujeto fotografiado: Fotoperiodismo (noticias, sucesos Yy
fendmenos sociales), retrato, paisaje, arquitectura, familia, estética y arte,
publicidad, tecnologia, ecologia, ciencia, vida cotidiana, teatro, cine,
antropologia, forense, etc.

6. Tecnologia utilizada: Fotografia analdgica, digital, experimental,
conceptual, performance, impresa, multimedia, cinematogréfica, video,

realidad virtual, medios alternativos, internet, mapas geogréficos.

Es importante tener en cuenta que en la fotografia, como en otros campos de la
comunicaciéon, existen desplazamientos conceptuales que intervienen en la
clasificacion genérica de una imagen visual. “Las categorizaciones obedecen a las
multiples intenciones, realidades, objetivos, percepciones, funciones y lenguajes
de los grupos sociales que la ejercen o acuden a ella. Una fotografia que en un
momento y lugar determinado fue realizada para comunicar o informar sobre
problemas o fendbmenos sociales, al paso del tiempo o en otro momento o
contexto social puede cambiar su significado o lectura”, precisa Villasefior
(2015:11).

Ramoén Cabrales Rosabal®*refiere que mas alla de la teoria, en sentido practico las
clasificaciones genéricas de la fotografia son extramadamente Utiles para
fotégrafos e instituciones que archivan imagenes para su organizacion. “Pero la
peculiaridad con estas clasificaciones es su ductilidad. De hecho, en los archivos
fotograficas una solo instantanea puede tener varias entradas de busqueda. Por
ejemplo, una fotografia social puede ser un retrato, pero también una imagen
periodistica y a la postre convertirse en documental. Es el caso de Dorothea
Lange y sus fotografias periodisticas de los inmigrantes, hoy consideradas tanto
documentos graficos de valor histérico como artiticos. O las instantaneas de la

Segunda Guerra Mundial captadas por Robert Capa, David Seymur y Henri Cartier

25 Ramoén Cabrales Rosabal, fotégrafo, critico de arte, conferencista, historiador e investigador del arte
cubano. Profesor Auxiliar de la Universidad de La Habana. En el 2011 fundd, junto a Rufino del Valle, la
primera escuela de fotografia en Cuba después de 1959. Ha expuesto sus imagenes en Estados Unidos,
Canada, México, Argentina y Espania.
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Bresson, clasificadas en un primer momento como imagenes de prensa y tambien

clasificadas hoy como documentales” (EP, 2016).

Siendo entonces tan enrevesado el tema de la clasificacidbn genérica: ¢coémo

distinguir las de tipo periodistico?
Fotoperiodismo. La fotografia de prensa

La fotografia forma parte de los contenidos informativos de los diarios junto con el
texto de las noticias de manera practicamente indisoluble. Esto es asi de una
manera generalizada, y con muy pocas excepciones (Guallar, 2009). Notable
fuerza ha cobrado el crecimiento de actores dedicados exclusivamente a la
producion visual para los medios, a hacer fotoperiodismo. Ramon Cabrales sefiala
gue muchas veces el témino fotoperiodismo es mal utilizado en referencia a la
grafica misma, cuando en realidad “el vocablo nomina el proceso de realizacion de
imagenes para la prensa, el fotoperiodismo no se ve, se hace, es una actividad
profesional, ejercida por comunicadores, que mediante un sistema propio de
expresion en imagenes, cumple la funcion de interpretar la realidad social, a través
de diversos discursos simbdlicos sustentados en estructuras formales especificas.

El resultado es la fotografia periodistica o de prensa” (EP, 2016).

Pero, ¢cuando podemos definir a una imagen como tal? La respuesta no es
sencilla, en tanto las fronteras pueden resultar sutiles y entretejidas. Deberiamos
partir de que cualquier fotografia, independientemente de su clasificacion

genérica, es documental en la medida que documenta algo, lo testimonia.

Algunos autores consideran que lo documental abarca la fotografia periodistcia,
pero la fotografia periodistcia no abarca todo el documental. El periodismo tiene
como particularidad un propdésito bien definido: su salida en un medio de prensa.
Pudiera definirse entonces como fotoperiodismo, la accion de realizar imagenes
difundidas o publicadas en los medios masivos impresos o digitales. Sin embargo,
algunos autores encuentran esta conceptualizacion deficiente. Es el caso de

Villasefior, quien refiere que tal nociébn es so6lo un punto de partida. Seria
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necesario aclarar si una imagen es fotoperiodistica por el hecho mismo de ser

publicada en un medio, o es su contenido lo que la define.

“El concepto de fotografia en prensa es muy amplio. No toda imagen publicada es
resultado de una actividad fotoperiodistica, también hay otros tipos. Se debe
distinguir lo que es contenido editorial, generalmente decidido en el departamento
de redaccion, y lo que es contenido no editorial, promovido con fin publicitario”
(Cabrales Rosabal, EP, 2016).

Carlos Ernesto Escalona Marti®®, también se inclina hacia la definicion a partir del
contenido: “Lo que define a una fotografia periodistica es el valor de inmediatez
que posea, también puede alcanzar valor documental e incluso plastico, pero el
abordaje de un hecho de actualidad de la manera mas clara posible para que se

entienda de qué se esta hablando, es indispensable” (EP, 2016).

Ante la disyuntiva de soporte o contenido, Villasefior (2015) cree mas oportuno
considerar a la fotografia periodistica un medio de comunicacién en si mismo,
puesto que es un vehiculo para transmitir mensajes, noticias, opiniones, 0 motivar
actitudes y respuestas en el lector, independientemente del soporte o tecnologia

que la difunda.

Siguiendo esa tbnica, otro criterio parte de Escuela de Periodismo de la
Universidad de Diego Portales?”: “Habitualmente se menciona que la fotografia
periodistica es un texto visual, afirmacién que nos lleva a precisar que ésta se
manifiesta como tal, siempre y cuando un fotégrafo (autor) conciba
coherentemente la estructura de una fotografia (texto), exista un destinatario
activo (lector) que asigne o perciba algin uso o contenido simbdélico a la imagen

26 Carlos Ernesto Escalona Marti, Licenciado en Arte de los Medios de Comunicacidn Audiovisual. Profesor
de la Facultad de Comunicacion de la Universidad de La Habana. Colaborador en Progreso Semanal.

27 Escuela de Periodismo de la Universidad de Diego Portales: Casa de Altos Estudios ubicada en el centro
civico de Santiago de Chile. La investigacion académica de la Facultad se canaliza principalmente a través del
Centro de Investigacidén y Publicaciones cuya misidn principal es entregar un espacio para la reflexiéon y
entendimiento de los cambios que esta viviendo la sociedad y los medios de comunicacién, como una forma
de acercar a los estudiantes a entender el presente y futuro de su profesion.

270



fotografica, y sobre todo que se tenga en cuenta el contexto socio-cultural

especifico donde se desarrolle algun proceso de comunicacion” (2009).

Concuerda con esta postura Ramon Cabrales Rosabal, en tanto asegura que la
fotografia es texto visual, aunque con caracteristicas muy particulares en cuanto a
la lectura de su contendido o mensaje codificado. “Que exista la semidtica de la
imagen da cuenta de ello. La capacidad de codificacion por parte del fotografo
emisor esta dada en mecanismos propios de la fotografia: la seleccién del
encuadre, la composicion, colores, etc., asi como en sus caracteristicas:
actualidad, objetividad, narrativa, estética y ética. La transmision del mensaje o
texto se consigue en el resultado mismo: la fotografia. Pero la parte mas dramética
del proceso ocurre en la decodificacion, porque intervienen muchisimos factores
ajenos a la instantanea y al fotégrafo que la tomd. El proceso interpretativo, esta
mediado por las caracteristicas culturales, experienciales, educacionales,
cognitivas y sociales de los receptores. Por eso, la imagen periodistica siempre
necesitara declaraciones extras de indole contextual que guien la correcta lectura
del mensaje codificado. Ese es el rol del texto periodistico y los pies de fotos. La
correcta utilizacion de ambas partes, fotografia y texto, consolidan la base para el

éxito de un trabajo fotoperiodistico” (EP, 2016).

Entonces, fotografia de prensa y medio de comunicacién comparten criterios de
definicion, en tanto ambas transmiten conceptos, informacion, y describen
contextos. Quiere decir esto que lo que define una fotografia como periodistica es
su contenido, difundido como mensaje o informacién visual por los medios de
prensa, existiendo, incluso, patrones de coherencia entre linea editorial,

propésosito del fotografo que funge como periodista y medio de difusion.

Como apunta Lorenzo Vilches?® (1997: 91), en primer lugar, una fotografia no es la
noticia sino una de las variables de la informacion utilizadas en un periodico junto

con otras (titulares, textos escritos, compaginacion, etc.), la foto, por si misma, es

28 Lorenzo Viches, catedratico de Periodismo en la Facultad de Ciencias de la Comunicacién de la
Universidad Autonoma de Barcelona, y profesor invitado en Universidades de Latinoamérica. Consultor
internacional en el campo del cine y la television.
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noticia solo en ciertas circunstancias y aun entonces viene siempre

contextualizada por un texto o un pie de foto.

Se puede decir, por tanto, que los diarios impresos son, en cuanto a formatos,
esencialmente "bimedia", es decir, sus contenidos estan integrados
fundamentalmente por texto y fotografias. Habria que afadir a estos formatos, al
menos dos méas de tipo grafico: las tradicionales y clasicas vifietas, y las
infografias (graficos que incluyen textos informativos) de aparicion mas reciente,

gue han logrado una presencia destacada en los ultimos afios (Guallar, 2009).

La importancia de la imagen fotografica en los medios impresos es, por
consiguiente, indudable. Forma parte de la configuracion de un diario y es un
elemento mas de la informacion que se presenta, de hecho, como informacion por
si misma. Sin embargo, Mariana Minervini?® y Ana Pedrazzini®® reflexionan que
son muy pocos aquellos medios que prescinden de la imagen, pero ninguno de

ellos puede cumplir sus objetivos con la sola implementacién de la misma (2004).

La dependencia al texto, estd dada en “la capacidad de los receptores y los
disimiles factores que atraviesan el proceso de interpretacion de una imagen. El
lenguaje visual es mucho mas complejo que el literal. Las publicaciones tienen el
fin de comunicar un contendido claro, compresible que denote y transmita
seguridad a sus receptores. Contar solo con la imagen, seria dejar demasiado a la
interpretacion” (Cabrales, EP, 2016).

Géneros fotoperiodisticos

Abordar conceptos relativos a los géneros fotoperiodisticos resulta un asunto
peliagudo en tanto es una materia de gran complejidad, que no se ha explorado
suficientemente, sobre todo en el contexto cubano, y donde los tedricos y

entendidos aun no llegan a convenios.

2 Mariana Minervini, coordinadora y especialista en Comunicacién de proyectos culturales, periodismo
cientifico, agenda de medios y gestidn cultural. Editora Asociada y Responsable de la Seccién Ensefianza de
la Biologia de la revista Boletin Bioldgica.

30 Dr. Ana Pedrazzini: investigadora asistente del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
en el Centro Regional Universitario Bariloche de la Universidad Nacional del Comahue.
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“Al acudir a una definicion genérica estamos asegurando la representacion de lo
concreto en una cultura visual ontolégica abordada desde la percepcion (...) El
término mismo de género lo es todo menos univoco. En sentido estricto, se refiere
a practicas intencionales reguladas e identificadas como tales por los creadores y

los receptores”(Villasefior, 2015:18).

La tipificacion genérica en el fotografia de prensa significa la posibilidad de
clasificacion o categorizacion de las imagenes, su mensaje, significado y la
concrecion de otras caracteristicas como la presencia de textos periodistcios. La
reflexion en torno a los mismos permite asimilar y emplear con mayor validez las
posibilidades comunicativas del uso de la imagen y su complementacion

redaccional.

“Los géneros fotoperiodisticos son estructuras operatorias formales, establecidas
convencionalmente, con cierta estabilidad, que facilitan la organizacion coherente
de los diferentes tipos del discurso contenidos en una fotografia o conjunto de las
mismas” (Escuela de Periodismo de la Universidad Diego Portales, 2009).

Por la diferencias conceptuales, se hace dificil la confeccion de un texto donde las
fuentes dialogen y se entremezclen. En su lugar, se citaran las propuestas de los
autores, de manera independiente, intentando buscar divesidad temporal y
geografica, para luego proceder a una conclusién autoral sobre el particular

RefirAmonos primero al venezolano Carlos Abreu®! (1993) investigador por el que
actualmente se estudia Fotoperiodismo en la Facultad de Comunicacién de la
Universidad de La Habana. En su investigacion Para analizar la Fotografia
Periodistica, el autor relaciona un total de 10 géneros periodisticos fotograficos,

asumiéndolos como la forma o estructura y funcion predominante (informar,

31 pr. carlos Abreu, cientista de la Informacidn. Profesor Titular de la Universidad Central de Venezuela
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interpretar u opinar) que tienen las fotografias y su entorno verbal (titulo, texto y/o

leyenda):

1. Fotonoticia: Es una o varias fotografias que registran un suceso
importante en su culminacion, desenlace o instante decisivo y que van
acompafiadas de un titulo, y una leyenda informativa que responde a uno o
mas de los elementos de la noticia.

2. Reportaje fotografico: Se refiere a aquellos trabajos conformados por un
conjunto de imagenes relacionadas con un mismo asunto y acompafadas
por un titulo y una leyenda informativa que responde a uno o mas de los
elementos de la noticia. Muchas veces también aparecen con un texto
breve.

3. Ensayo fotogréafico: Es un fotorreportaje en profunidad que consta de un
numeroso grupo de imégenes que oscila en los medios impresos entre 15y
25 imagenes aproximadamente. Un ensayo escrito puede precederlas o
acompanfarlas con su titulo respectivo. También llevan leyenda.

4. Foto editorial: Imagen polisémica que junto con una leyenda por lo general
extensa, y un titulo breve y apelativo, permite fijar la posicion de la empresa
respecto a un tema de actualidad.

5. Foto Mancheta: Imagen polisémica que junto con un titulo breve, pero
mordaz, evoca en el lector un juicio sobre un tema de actualidad, por lo
general con cierta dosis de humor o ironia.

6. Foto Parlante: Busca emitir un juicio o parecer sobre un tépico de
actualidad. Se caracteriza por aparecer en ella una persona, objeto, animal
a la cual se pone a “hablar” con una especie de globo, tipo comics, que por
lo general emana de su boca, aun cuando a veces el parlamento se coloca
al pie de la foto. Es humoristica.

7. Fotomontaje: Es la superposicion de dos o0 mas imagenes para crear otra
diferente.

8. Caricatura fotografica: Imagen humoristica o satirica de caracter por lo

general grotesco o exagerado, que suele emplearse para destacar aspectos



negativos, ridiculos o distintivos de personas, cosas, hechos, lugares,
instituciones, sectores de la sociedad. Se diferencia de la caricatura
dibujada en que mientras esta se ha hecho tradicionalmente a mano, la
caricatura fotograficas se elabora por medio de camaras, lentes y peliculas,
como deformaciones de rostros gracias al gran angular. Tambien pueden
ser contruidas con pelucas, lentes, pafiuelos o cualquier otro elemento que
la imaginacién dictamine.

9. Fotografia interpretativa: Foto o conjunto de fotografias polisémicas que
interactdan entre si y/o con el mensaje verbal de cara a la presentacion de
los antecedentes y contexto de una situacion y/o de un analisis informativo.
Los titulos de estas fotos son evocadores o apelativos, mientras en las
leyendas es factible encontrar términos que puedan reflejar actitudes
explicativas como consiste, se relaciona, representa, revela, estriba,
evidencia, radica, reside, implica, expresa, se basa, y/o significa.

10.Género hibrido/indefinido: Ocurre cuando hay una suerte de fusion de las
caracteristicas de dos o mas géneros en una mensaje fotoperiodistico

iconico-verbal.

La escuela de Periodismo de la Universidad Diego Portales (2009), por otro lado,
entendie como géneros fotoperiodistcos las estructuras operatorias formales,
estables y que facilitan la coherencia en la codificacion de diferentes tipos de
discurso contenidos en una imagen visual o conjunto de imagenes. En total,

sistematiza seis géneros:

1. Foto noticia: Se refiere a una o varias fotografias periodisticas que dan a
conocer oportuna y sintéticamente un acontecimiento noticioso relevante en
el momento de su desenlace o climax informativo.

2. Foto-reportaje: Género fotoperiodistico eminentemente narrativo en su
discurso simbdlico, utilizado para relatar progresivamente, con fotografias
periodisticas significativas, la complejidad de los fenémenos sociales de
actualidad. Se desarrolla en conjuntos de 4 a 10 fotografias

aproximadamente.
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3. Foto-reportaje en profundidad: Prevalece el tipo de discurso narrativo
amalgamado principalmente a las formas descriptiva y expositiva.
Tratamiento abiertamente e interpretativo al tema. Precisa de una
investigacion exhaustiva y de una planeacion previa para abordar de
manera critica, detallada y en profundidad, asuntos y/o problemas
antropolégicos, socioldgicos, econdmicos, culturales, ambientales, etc. El
namero de fotografias requeridas es regularmente amplio.

4. Ensayo fotoperiodistico: Género fotoperiodistico mas complejo. Posibilita
la libertad expresiva y personal del autor para tratar reflexivamente
cualquier temética de interés general, sea 0 no de actualidad informativa.
Permite al fotoperiodista desarrollar su modo particular de interpretar la
realidad social y admite la inclusion de otros géneros fotoperiodisticos en el
armado de la propuesta visual. Las fotografias que integran el ensayo
fotoperiodistico interactian entre si, y constituyen unidades discursivas
simbdlicas integrales, que contribuyen a la comprension general del tema
tratado. De esta manera, cada fotografia que conforma el ensayo
fotoperiodistico podra leerse como un texto visual autbnomo. EI nimero de
fotografias utilizadas es variable.

5. Retrato fotoperiodistico: Se dirige al reconocimiento de los rasgos fisicos
y psiquicos distintivos de uno o varios individuos que desempefian un papel
protagdénico o noticioso relacionado a un evento de interés general. Puede
enfatizar alguna peculiaridad de los personajes fotografiados, o bien hacer
hincapié en la atmdsfera simbdlica y/o contexto social que los rodea. Se
realizan bajo dos vertientes: en el instante que ocurren los hechos que
involucran a los personajes y los que se planean con el consentimiento
expreso de los mismos. No sélo los individuos prominentes tienen cabida
en el retrato fotoperiodistico, se contemplan también a personas comunes
qgue por alguna caracteristica singular se estiman periodisticamente
relevantes.

6. Columna fotoperiodistica: Exige la comprension y confianza de los

directivos de una institucion periodistica, con un perfil editorial vanguardista,
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gue favorezca su implementacion y continuidad. La forma como se presenta
en los medios impresos es similar a la columna periodistica escrita, en
cuanto a las siguientes caracteristicas: nombre o titulo propio elegido por el
fotoperiodista, crédito autoral invariable, disefio y tipografia distintivas, lugar
y espacio fijos en el medio impreso, y una aparicion periodica inamovible.
Este género fotoperiodistico muestra indefectiblemente la vision personal
del fotoperiodista experimentado para organizar con toda libertad los
contenidos simbolicos del mismo. Se disefia conforme a una temética
especializada o de acuerdo al tratamiento de asuntos multiples. El propdsito
periodistico del columnista fluctia entre la informacion y la interpretacion
explicita, situacion que genera el uso indiscriminado de los diferentes tipos
discursivos del lenguaje. Debido a que el espacio dedicado a la columna

fotoperiodistica es limitado se exhibe regularmente una sola fotografia.

Por su parte, en la investigacion Los Géneros en el Fotoperiodismo, su autor,
Enriqgue Villasefior (2015:27), relaciona apenas cuatro géneros periodisticos

fotograficos:

1. Fotografia informativa o periodistica: Publicada por los medios con fines
informativos y editoriales.

2. Fotografia documental-testimonial: Que da testimonio de hechos o
fendmenos sociales.

3. Ensayo: Forma autoral de expresién, opinién o interpretaciéon de hechos y
fendbmenos que analiza temas en profundidad y genera un mensaje
complejo basado en la opinidn e interp retacion personal del fotografo.

4. Foto ilustracion: Complementa temas independientes o ajenos a la linea

editorial de los medios

Ramén Cabrales refiere no compartir esta clasificacion de Villasefior,
particularmente en cuanto al género propuesto Documnetal-Testimonial, en tanto
toda fotografia de prensa es documental, y generalmente abordan temas sociales:

“La fotografia documental es un concepto mas amplio, se puede publicar o no.



Pero si se publica ya es periodistica. Yo considero que existen tres géneros
bésicos: fotonoticia o informativa, fotorreportaje y ensayo. Los demas son
subgéneros presentes en los tres: deportiva, sociales, culturales, etc” (EP, 2016).

La revision de estas conceptualizaciones y la diversidad de juicios que presenta,
deja en evidencia la inexactitud tedrcia sobre clasificaciones genéricas en el
fotoperiodismo. Sobre el particular, este investigador destaca cefiirse al criterio de
Ramon Cabrales, y apunta una cuestion notoria: resulta interesante como, a pesar
de la maduracién conceptual y practica del fotoperidismo en las ultimas décadas,
la cantidad de géneros fotoperiodisticos concebidos por los autores, lejos de
consolidarse, disminuyen y sutilizan las fronteras entre unos y otros. En 1993,
Carlos Abreu relacion6 un total de 10 géneros fotoperiodisticos; a la altura del

2015, Enrique Villasefior solo se refiere a cuatro.

“‘Recordemos que la idea de clasificar al fotoperiodismo en géneros, funciona
como un recurso operatorio ddctil, y por tanto las caracteristicas estructurales que
definen a cada género fotoperiodistico son modificables. A fin de cuentas los
géneros fotoperiodisticos nunca son homogéneos, conviven, se fusionan, se
entremezclan, segun la finalidad comunicativa de cada autor para elaborar su

propuesta visual”’ (Escuela de Periodismo de la Universidad Diego Portales, 2009).

Segun Kaloian Santos Cabrera®? (EP, 2016), “con los géneros fotoperiodisticos no
podemos casarnos. Ellos son estructuras formales creadas para describir y
nombrar una manera prestablecida de hacer, digamos en cuanto a cantidad de
fotos, presencia de textos o extension de los mismos. Sin embargo, ya no se trata

de medidas cuantitativas, sino cualitativas”.

Juan Ayis® sefiala que “lo contemporaneo es simplificacion, pero al mismo

tiempo la generalizacibn de muchos aspectos, tecnoldgicos y conceptuales. La

32 Kaloian Santos Cabrera, fotorreportero colaborador de Cubadebate. Trabajé para el diario Juventud
Rebelde y la revista digital La liribilla. Actualmente ofrece conferencias en Buenos Aires, donde cursa
ademads un postgrado.

33 Juan Ayus, comunicador visual. Director artistico, subdirector de Juventud Rebelde desde 1965 a 1990, y
en Granma desde 1990 hasta 2007.
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reduccion de la cantidad de géneros responde a ese criterio de sintetizacion, por el
que hoy atraviesan todas las areas del conocimiento. Que atente o no contra la
salud del fotoperiodismo, depende de como se asimile: encasillarse en menos
géneros y pretender que asi el trabajo se simplifica seria negativo, la
interpretancion debe ser para que de esa forma se abra una posibilidad objetiva de
eliminacion de fronteras y conjuncion de las mas positivas caracteristicas de cada
género en pos de un mejor resultado” (EP, 2016). A este concepto, se cifie esta

investigacion.

En cualquier caso, el debate sobre la pertinencia o vigencia de los géneros
fotoperiodisticos concuerda con lo que acontece en el Periodismo mismo. Para
este autor, los trabajos periodisticos, fotograficos o no, son motivados o
concebidos desde criterios genéricos conscientes, pero no niega que algunas
veces, durante el proceso de creacion transmuten hacia otros y haya que
encajarlos en el continente que corresponda dentro de los complicados apartados
conceptuales de los géneros.

El fotorreportaje o reportaje fotografico. Rasgos generales. Aproximaciones

tedricas. Conceptualizacion

A pesar de los debates sobre clasificaciones genéricas, se impone para el
desarrollo de la tesis la conceptualizacion del fotorreportaje o reportaje fotografico
como género fotoperiodistico, considerado por no pocos la materia prima basica
del fotoperiodista. Partamos de las descripciones realizadas por algunos autores
desde la bibliografia documental sobre este particular. Por ejemplo, dentro de la
relacion establecida por Carlos Abreu, el reportaje fotografico es definido como
“aquellos trabajos conformados por un conjunto de cuatro, cinco o seis imagenes
relacionadas con un mismo asunto y acompafiadas por un titulo y una leyenda
informativa que responde a uno o mas de los elementos de la noticia. Muchas

veces tambien aparecen acomparnadas por un texto breve” (1993).
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En el caso de la escuela de Periodismo de la Universidad Diego Portales, el
fotorreportaje es entendido como “un género fotoperiodistico eminentemente
narrativo en su discurso simbdlico, aunque se entremezclan dicha forma narrativa
y la descriptiva, para relatar progresivamente, con fotografias periodisticas
significativas, la complejidad de los fendmenos sociales de actualidad vinculados
con la informacion diaria. El fotorreportaje requiere de una planeacion minima. El
tiempo de entrega es casi inmediato y se desarrolla en conjuntos de 4 a 10

fotografias aproximadamente” (2009).

Por su parte, los cuatro géneros aportados por la investigacion de Villasefior, no
incluyen el fotorreportaje o reportaje fotografico. Ademas, prescinden de una
descripcion relacionada con cantidad de fotos o presencia de texto acompafante.
Su caracterizacion se basa en cuestiones como el apego al tema, el tiempo de
investigacion y realizacién del trabajo, compromiso del autor con la temética, asi
como medios de difusion. Atendiendo a estas caracteristicas, el fotorreportaje,
entendido como un género en si mismo por otros investigadores, cabria dentro del

género foto documental-testimonial propuesto por Villasefior.

“La fotografia documental-testimonial surge como una evolucion de la fotografia
informativa, que nace de la practica de observar fotograficamente el mundo. Este
género comparte con el informativo el compromiso con la realidad aunque
describe fendmenos estructurales y sociales mas alla de la noticia: analiza,
ademas de informar. Su objetivo es transformador y concientizador” (Villasefior,
2015).

Esta tesis también se se apoyd en entrevistas a expertos o profesionales cubanos,
en el afan de buscar definiciones que conceptualizaran el fenbmeno y proyectaran
visualizaciones mas contemporaneas, y también, mas vinculadas con las

necesidades de nuestro contexto, hoy tan desfavorecido en ese campo.

La pesquisa realizada a partir de los cuestionarios a 23 fotorreporteros,
especilaistas y directivos indica que un 98 por ciento coincide con respecto a la

cantidad de fotos. La totalidad de los entrevistados en la disposicion de la
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imagenes de manera que, en su conjunto, logren una narracion secuencial y

l6gica.

Jorge Oller®, por ejemplo, acude a la lirica al hacer alusién a la cuantitividad y el
discurso simbdlico en esta expresion periodistica: “ Un fotorreportaje siempre debe
tener mas de cuatro fotos y entre 10 y 12. Hacerlo, implica ser los ojos del lector, y
el él siempre querra estar en la primera fila de todo evento, en el mejor lugar,

donde alcance a ver lo mas posible y a entenderlo todo” (EP, 2016).

Carlos Escalona Marti define el género como “una historia contada con fotos y que
respeta una linea secuencial y las metodologias del lenguaje visual. Debe abrir
con una foto principal, contener otra de cierre o conclusion de la historia. En un
sentido general, debe haber variedad de planos, retratos, detalles y todas las otras
herramientas que ayuden al fotografo a desarrollar su narracion y hacer claro el
mensaje. Desde el punto de vista formal, por regla general el género se despliega

con mas de cuatro fotos, y no mas de 10” (EP, 2016).

Por su parte, Cabrales (EP, 2016) refiere que el desarrollo del fotorreportaje es el
mas complejo de todos los géneros. Aborda una historia de interés general, la cual
se cuenta a través de imagenes en no mas de 10 instantaneas. Se observan
varios angulos de una misma tematica y, ademas, el criterio del fotégrafo sobre el
tema se hace presente.

Juan Ayus comparte el criterio del discurso coherente: “El fotorreportaje es una
narraciéon demostrativa de hecho en sus varias facetas, que intenta conseguir un
reflejo global y los mas completo posible de la realidad”. Sin emabrgo, en su
oponién, el numero de fotos no deberia ser limitado. “El género debe constar de
tantas imagenes como sea necesario para abordar todos los matices de la historia.
Si se ha consolidado un criterio limitante, responde a la practica en nuestros
medios, carentes de espacio y para los cuales la norma ha oscilado entre ocho y
10 instantaneas” (EP, 2016).

34 Jorge Oller: Uno de los mas importantes fotorreporteros de la Revolucion. Realizé la mayor parte de su
trayectoria profesional en el diario Granma. Formad parte del equipo de prensa que acompafié en multiples
ocasiones al presidente Fidel Castro. Premio Nacional de Periodismo José Marti.

380



En tanto, la mayor cantidad de desaveniencias se focalizan en el acompafiamiento
textual. En su tentativa de conceptualizacion, el mismo Ayus (EP, 2016) dijo sobre
el texto que preferentemente debe ser corto para contextualizar al lector. Su
funcién es de informacién afadida al contenido visual para una comprensiéon mas

rapida y su presencia es circunstancial.

Por su parte, Escalona Marti afirma que hacer fotoperiodismo no es solo tomar
fotografias, sino relacionar texto e imagen, y el fotorreportaje, como uno de sus
géneros, no es la excepcion. Su extension depende del espacio con que se
cuente, o la naturaleza del trabajo, hay temas que demandan mas textos que
otros” (EP, 2016).

Incluso, algunos desde la bibliografia documental prescinden de la utilizacion del
texto. Tanto el concepto de fotorreportaje aportado por la escuela de Periodismo
de la Universidad Diego Portales (2009) como la definicién que le diera al género

Enrique Villasefior (2015), son dos ejemplos de ello.

De antemano se aclara que, a los efectos de esta investigacién, la ausencia de
texto es inconcebible. El fotorreportaje fue asumido como la relacion armaonica
texto-foto en aras de alcanzar un mensaje visual contextualizado. De igual
manera, siendo el texto el punto de mayor desencuentro, el siguiente epigrafe esta
integramnete dedicado a ese particular, no sin antes resumir lo que esta

investigaciéon asumira como fotorreportaje.

La pesquisa realizada demuestra que el debate sobre las caracteriscticas del
fotorreportaje como género periodisctico esta lejos de concretarse. En cualquier
caso, los conceptos citados serviran como base para la elaboracion de uno propio.
La seleccion de una definicién que rija el actuar de este investigador no es factible,
en tanto los conceptos anteriormente citados hacen leves referencias al texto que
acompanfa las fotos, no especifica los géneros a emplear e, incluso, en algunos
casos, prescinde de su presencia, con lo que se incumpliria uno de los objetivos
fundamentales de la tesis: exponer los géneros periodisticos que acomparfan el

tratamiento fotografico en la prensa
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A juicio de este investigador, hoy el fotorreportaje se mueve en direcciones que lo
definen como un género fotoperiodistico caracterizado por constituirse en un
conjunto de no menos de cuatro imagenes y no mas de 10, relacionadas con un
mismo asunto y entre si. Las fotos siempre estaran acompafadas por un texto
eminentemente periodistico. Formaran parte del fotorreportaje la tiutulacion
(epigrafe, titulo y bajante), asi como los respectivos pies de foto de cada imagen.
En cuanto al discurso simbdlico visual, el fotorreportaje fue asumido desde la
narracion y la descripcién, mientras que los textos periodisticos tendran licencias
para la narracion, la descripcion, la exposicion y el dialogo. Los temas deben ser
de actualidad y de interés social y los fendmenos se abordaran tanto el analisis

interpretativo y la opinion, como desde lo puramente noticioso.

Finalmente, esta tesis se suscribié a la categoria analitica que propone lIraida
Calzadilla: “El fotorreportaje para la prensa impresa diaria sera entendido como un
conjunto de cuatro a 10 imagenes, con un narracion ldgica y secuencial, con un
marcado contenido sociodocumental, generador de textos periodisticos plurales en

los que prevalezcan una alta densidad informativa y emocional”.

Pero antes de concluir el epigrafe, hacemos alusion al concepto de fotorreportaje
dado por Kaloian Santos, una definicibn contempordnea y aterrizada en el
tecnologico siglo XXI: “El fotorreportaje sigue siendo dentro de la inmediatez del
fotoperiodismo el género mas factible, pero la nocién clasica del género poco a
poco ha sido superada. Ahora se enriquece, debiera llamarsele fotorreportaje
multimedial, conformado por un buen texto, una serie de fotos y un pequefio video,
0 un pequeiio video con las fotos tomadas, o utilizar la plataforma web para
ponerle un audio ambiente del lugar donde fueron tomadas la imagenes” (EP,
2016).

El texto en el fotorreportaje

Como se refirid con anterioridad, la revision de la bibliografia documental y las
entrevistas realizadas sobre el texto periodisctico en apoyatura a la imagen

demuestran que la concresién teorica sobre el tema esta lejos de ser una realidad.
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En algunos se desestima la presencia del texto, otros refieren su presencia
opcional, y un tercer grupo defiende la presencia absoluta del texto periodisctico,

aunque no se especifican los géneros mas adecuados a emplear.

Este investigador destaca esa discrepancia como un resultado previo de la
investigacion, que demuestra la escases de sustentos tedricos en la praxis
fotoperiodistica de nuestros medios y el desconociemiento sobre el papel del texto

periodistico en el fotorreportaje.

Volviendo al debate, como ya se habia apuntado, tanto para la Escuela de
Periodismo de La Universidad Diego Portales (2009) como para Enrique Villasefior
(2015), la utilizacion del texto no resulta sefialada. Para ambos, el matiz narrativo
del fotorreportaje se obtiene en el discurso simbdlico que conforman las imagenes
a la par que describen el hecho. Las fotografias utilizadas deberian ser, en este
caso, lo suficientemente significativas como para dar cuenta de la complejidad de

los fendmenos sociales de actualidad vinvulados con la informacién diaria.

Pero en los 22 cuestionarios realizados, ninguno de los entrevistados defendio
esta postura excluyente. En su lugar, el 60 por ciento refiri6 como caracteritisca

del fotorreportaje la opcionalidad en cuanto a la utilizacién de textos.

Segun el profesor José Ramon Vidal, el texto periodistico en el fotorreportaje
“‘puede utilizarse o no, dependiendo del tema, de las fotos. Si resulta redundante
es mejor no utilizarlo. Otras veces funciona como complemento, como elemento
de contextualizacion. Ahi resulta realmente Gtil y apropiada su presencia” (EP,
2016).

Concordando en que la utilizacion del texto depende del tema abordado, se
encuentra Yaimi Ravelo®: “Hay sucesos que derivan en situaciones
eminentemente gréaficas. Un terremoto de alta intensidad, por ejemplo, ya todo el
mundo sabra de la ocurrencia de la catastrofe, en ese contexto las fotos hablan

por si solas. Pero, por ejemplo, las historias de vida u otros hechos que no sean

35 Lic. Yaimi Ravelo, socidloga y fotorreportera del diario Granma.
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de tanto dominio publico, yo pienso que si deberian ir acompafadas de un texto

periodistico, que contextualice” (EP, 2016).

Desde la Facultad de Comunicacién, Roger Ricardo Luis®® aporta su criterio. Para
él, el fotorreportaje se define a partir de las fotos que muestra y el titulo debe ser la
sintesis del tema que propone y debe seducir para la introduccion del receptor en
el trabajo visual: “El valor de la imagen es sustantivo. La imagen debe decirlo todo.
El texto ha de ser breve, cuando hay un texto explicativo, le resta valor a la

imagen; ellas por si solas deben expresar el mensaje”.

Una opinion similar la expresa Juan Ayus (EP, 2016), quien refiere que la
presencia excesiva de texto, o casi equiparable en cuanto a peso del contenido de
las imagenes, no es caracteristico del fotorreportaje. La esencia del género, segun
el especialista, es la expresion del periodismo con una carga decisiva del

elemento visual, la traduccion de lo que se quiere expresar en imagenes.

Sin embargo, el 40 por ciento restante, segmento cuyo criterio comparte y
defiende esta investigacion, refiri6 la complementacion texto-foto como un
elemento primordial, una caracteristica basica del fotorreportaje. No solo los
cuestionarios, la revision de la bibliografia también propicié la deteccién de
nociones que hacen referencia a este particular. Jacob Bafiuelos, por ejemplo,
entre las cualidades especificas que asigna a la imagen incluye la pertinencia al
texto y la define como la relacion existente entre ambos elementos dada por
escalas arbitrarias de concordancia o adecuacion que permiten el anclaje del

significado: “El texto condiciona el significado”, expone (2008).

A esta linea de criterio se suscribe Ramén Cabrales. El docente sefiala que “con
toda certeza se puede decir que el fotorreportaje periodistico siempre necesitara
de un texto que lo acompafie, es parte del género. “Mucho se ha debatido en la
comunidad de tedricos sobre el tema, pero en alusion a otros tipos de

fotorreportaje: artisticos, documentales, experimentales. Quizas esos pudieran

36 Dr.C. Roger Ricardo Luis, periodista, Profesor Titular de la Facultad de Comunicacién de la Universidad de
La Habana. Premio Latinoamericano de Periodismo José Marti. Miembro del Comité Nacional de la Unién de
Periodistas de Cuba y su Comisién Nacional de Etica.
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prescindir del texto, porque en ultimas el propdsito es la seleccion de imagenes
para la construccion de un mensaje que queda abierto a la interpretacion del
receptor: Pero en el caso del fotorreportaje periodistico es prudente, y mas que
prudente, necesario, guiar la interpretacion del contenido visual, contextualizarla,
ese es el rol del texto” (EP, 2016).

También Kaloian comparte este criterio: “El texto en el fotorreportaje es un
complemento necesario, parte integrante del género. No podemos divorciar el
periodismo de la fotografia. De otra manera no estariamos haciendo
fotoperiodismo, que es palabra e imagen. El papel del texto es, precisamente,

anclar la informacién que por su naturaleza la foto no puede transmitir” (EP, 2016).

Yander Zamora®’, por su parte, explic6 por qué considera necesaria la
implementacion del texto periodistico: “El fotorreportaje es un género donde por lo
general el fotoperiodista se vuelca, hace una investigacion, va varias veces al
lugar para lograr las mejores fotos, siempre buscando coherencia entre sus
imagenes con el proposito de contar una historia, seleccionando los momentos
clave para evitar repetir los mensajes. Para mi, siempre es bueno un texto que
explique lo que falta en las fotos para lograr expresar de la manera mas completa
posible el resultado de esa investigacion, que va mas alla de lo obtenido desde el

punto de vista grafico” (EP, 2016).

Sobre la funcion del texto, e incluso determinando algunas pautas para su
utilizacion, Jesus Arencibia Lorenzo® alude que debe ser un complemento que
aporte datos, visones, contextos y antecedentes que escapan a la fotografia: “Es
una apoyatura que debe unirse de manera organica, natural y no repetitiva. Si eso
se consigue, el fotorreportaje es mas sélido, mas logrado periodisticamente
hablando, su relevancia e impacto social van a ser mayores. Nuestro contexto, a
pesar de la avalancha de contenidos visuales, necesita de esa apoyatura escrita”
(EP, 2016).

37 Yander Zamora, fotorreportero del periédico Granma. Se desempefié como Editor de fotos en la Agencia
Prensa Latina.

38 MSc. Jesus Arencibia Lorenzo, periodista y poeta. Profesor Auxiliar en la Facultad de Comunicacién de la
Universidad de La Habana. Colaborador del diario Juventud Rebelde.
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Pelayo Terry®® y Marina Menéndez, desde la posicion de directores de los medios
Granma y Juventud Rebelde, respectivamente, también hicieron referencia a la
importancia del texto periodistico. Ambos consideran que muchas veces el
fotorreportaje eminentemente gréafico resulta contraproducente en cuanto a que
limita la comprension global del fenbmeno que se aborda y puede ser motivo de
interpretaciones erradas. “La sociedad no es en blanco y negro, tiene sus matices
y, en este caso, el matiz lo daria lograr un acertado equilibrio entre texto y foto.

Una visién completa del fenbmeno” (Terry, EP, 2016).

Juvenal Balan*® no solo cree en la necesidad del texto en apoyatura a las
imagenes, sino que, ademas, es defensor de que sea el mismo fotorreportero
quien lo escriba. Es conveniente apuntar este particular, pues en la totalidad de las
entrevistas, directivos y fotorreporteros hablaron de trabajo en equipo entre
fotografo (para las imagenes) y periodista (para el texto), desestimando la
posibilidad de que fuera el mismo fotégrafo quien construyera el cuerpo escritural

de su trabajo.

“Sobre aquella idea de que una imagen vale mas que mil palabras, el periodista
Guillermo Cabrera Alvarez*! decia que la proporcion es valida siempre que
estemos hablando de mil palabras estupidas, pero una palabra inteligente puede
valer mas que mil imagenes. Sin embargo, yo creo que no debemos perdernos en
la disyuntiva de qué es mas necesario o util, si texto o imagen, sino comprender
gue ambos son extremadamente necesarios para comunicar siempre que cumplan
con la altura, la belleza y la calidad que demandan los tiempos que corren”
(Arencibia, EP, 2016).

39 MSc. Pelayo Terry, director del periddico Granma. Anteriormente, director del diario Juventud Rebelde.

40 Juvenal Balén, jefe del departamento de fotografia del diario Granma. Premiado en multiples ocasiones en
concursos de fotografia convocados por la UPEC.

41 Guillermo Cabrera Alvarez: Periodista de larga trayectoria profesional. Fundador del periédico, Juventud
Rebelde, Fue director del Instituto Internacional de Periodismo José Marti hasta su fallecimiento. Fidel
Castro lo apodd “El Genio”.
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Los géneros periodisticos para el texto en el fotorreportaje

Para la profesora Calzadilla, uno de los problemas que ha incidido
tradicionalmente en la inclusion o no del texto es la mayoritaria asunciéon del
fotorreportaje solo como una propuesta visual, y no verlo en si mismo como una
propuesta indisoluble de foto-texto: “Ese es el género fotorreportaje: foto-texto, y
en tanto no sea asi entendido, la controversia puede llegar a ser interminable. Hoy
esa referencia solo se vincula con los medios impresos tradicionales. Habria que
ver cuanto puede aportar la plataforma hipermedial, lo mucho que enriqueceria la
dimensién del género, pues en ella se puede integrar otros recursos audiovisuales

igualmente efectivos en la comunicacion” (2011-2012).

Otras consideraciones también de apertura que ofrece la docente en sus clases
estan referidas a la multiplicidad de géneros periodisticos que pueden tratarse.
Mientras Juvenal Balan (EP, 2016) restringe los géneros idéneos en apoyatura a
la imagen a la crénica y la entrevista, Calzadilla se aparta de la rigidez habitual de
solo consignar textos breves para “dar paso a la cronica y la entrevista, si, pero

también al pequefio reportaje, el comentario, la resefia y la nota interpretativa”.

Acufia, ademas: “Hoy no es posible concebir el periodismo desde estructuras
inflexibles e inamovibles. Y no se trata de escribir cualquier cosa de manera
desmafada, se trata de realizar productos comunicativos que impacten al lector
por su contenido y desde un buen quehacer escritural y visual que lo ayude a
comprender un contexto dado y a interpretarlo” (Calzadilla, 2011-2012).

También desde la Academia, Ramon Cabrales defiende la pluralidad genérica en
torno al texto y su rol de anclaje del contenido visual. Su propuesta coincide con
una postura no delimitante en cuanto a la utilizacion de los géneros periodisticos.
“Lo importante es lograr que la union texto-foto funcione, se consiga una suerte de
simbiosis. En pos del éxito del trabajo, informacion, resefia, cronica, reportaje,

comentario y entrevista son validos” (EP, 2016).

El fin dltimo de un fotorreportero es sacar a la luz publica un fenémeno

determinado con la mayor amplitud posible. Comprometer esa posibilidad en aras



de suscribirse a géneros especificos concebidos desde la teoria, seria atentar
contra la riqueza y la capacidad del alcance que tiene el fotorreportaje, refiere
Kaloian Santos Cabrera (EP, 2016).

En una linea de pensamiento similar, Jesus Arencibia sefiala que la existencia, el
estudio en la Academia y el dominio por parte del gremio de los moldes genéricos
o hechuras preconcebidas ayuda muchisimo en tanto son los primeros pasos para
tomar otros caminos posibles. “Actualmente estamos en un escenario en el que
las mixturas y los textos o productos comunicativos hibridos son muy notables.
Los moldes han ido surgiendo por necesidades expresivas, y son muy Utiles, pero
la rigidez excesiva también puede lastrar la calidad final del trabajo. Bajo esa
perspectiva, la mentalidad debe ser inclusiva, y estar abierto a valorar cualquier

género periodistico que enaltezca al fotorreportaje” (EP, 2016).

Rufino del Valle*?, concuerda con esta postura. De hecho, su declaracion al ser
interrogado sobre el tema resulta absoluta: “En el fotorreportaje se pueden
emplear todos los géneros periodisticos conocidos, darle al tema lo que demande”
(EP, 2016).

En el prélogo a Cuestion de tiempo, producto comunicativo de esta tesis, la
Doctora Calzadilla (2016) expone criterios que pueden tomarse como generales,
en esta oportunidad, acerca del tamafo de los textos. Para ella, “es necesario
romper con la estrecha mirada de que en el fotorreportaje los textos han de ser
breves, brevisimos, casi nulos, como si la redaccion fuera un apéndice que se deja
o suprime a voluntad, como si la foto en si no estuviera sujeta a la especulacion
personal; es mas, como si la calidad del texto estuviera en la cantidad de lineas y
no en la intencién del mensaje, su hechura escritural, su vocacion de estilo v,
sobre todo, la utilidad del cometido que construye hasta conformar una propuesta

reflexiva”.

42 Rufino del Valle, fotdgrafo, critico de arte, conferencista, investigador de la fotografia y fotdgrafo.
Destacado historiador de la fotografia cubana. Cred en 1992 el Proyecto Cultural Cubafoto, para promover y
ensefar la fotografia. Ha expuestos sus imagenes en Estados Unidos, Canada, México, Argentina, Francia y
Espafia. Fundador de la Academia Cabrales del Valle.
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En cualquier caso, la empresa investigativa de la que result6 este informe,
demando la sistematizacion de un conocimiento preconcebido sobre los géneros
periodisticos que se emplearon para los textos de los fotorreportajes realizados.
Estos fueron el reportaje, la entrevista, la informacién, la crénica y el comentario.

En ese sentido, daremos las siguientes consideraciones.
Reportaje

En busaca de una definicién, Juan Gargurevich*® se remonta a los origenes del
vocablo reportaje: “La palabra (proviene del latin reportare, transmitir, descubrir),
ha sido utilizada segun los tiempos con acepciones diferentes. Probablemente en
alguna época se envio a los periodistas a conseguir un buen reportaje sin que eso
significara acumular la informaciébn necesaria para confeccionar, lo que

entendemos hoy por reportaje” (2006: 154).

El autor, al alertar imposibilidad de ofrecer una definicidbn Unica de reportaje,
refiere que la conceptualizacion la dara la préactica, el ejercicio e incluso las
costumbres periodisticas de cada pais. En su lugar, se limita a la citacién de lo
gue considera “las acepciones mas populares”, asignadas a Julio del Rio

Reynaga* y Maximo Simpson?.

“Reportaje es un género periodistico que consiste en narrar la informacion sobre
un hecho o una situacién que han sido investigados objetivamente y que tiene el
propésito de contribuir al mejoramiento social’, conceptualiza Reynaga (en
Gargurevich, 2006: 156). Por su parte, Simpson refiere que el reportaje es una
“narracion informativa en la cual la anécdota, la noticia, la crénica, la entrevista o

la bibliografia estan interrelacionadas con los factores sociales estructurales, lo

4 Msc. Juan Gargurevich, periodista y docente universitario. Historiador del periodismo del Perd. Fue
Vicepresidente de la Asociacién de Prensa Extranjera, vicepresidente de la Federacion Latinoamericana de
Periodistas; vicepresidente para América Latina del Consejo de Formacion Profesional de la Organizacién
Internacional de Periodistas y actualmente preside el Club de Periodistas del Pert fundado en 1963.

44 Dr. Julio del Rio Reynaga, profesor de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la Universidad Nacional
Auténoma de México.

4 Dr. Méximo Simpson, periodista y profesor universitario con diversos trabajos sobre teoria politica y
comunicacidn. Primer Premio de Poesia en el concurso convocado por el diario La Nacién, de Buenos Aires
en 1998 entre otras condecoraciones.
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que permite explicar y conferir significacibn a situaciones y acontecimientos;
constituye, por ello, la investigaciéon de un tema de interés social en el que, con
estructura y estilo periodistico, se proporciona antecedentes, comparaciones, y
consecuencias sobre la base de una hipétesis de trabajo y de marco referencial

tedrico previamente establecido” (en Gargurevich, 2006: 156).

Sin embargo, y a pesar de que Juan Gargurevich asume que dar una definicién
del género es como “atrapar el reportaje dentro de limites precisos” (2016: 155),
otros autores si se han aventurado a conceptualizaciones. Es el caso de, Vicente
Lefiero*® y Carlos Marin’, quienes aseguran que el reportaje “es el mas vasto de
los géneros periodisticos, en el que caben los demés y suele tener semejanzas no
solo con la noticia, la entrevista o la cronica, sino hasta con el ensayo, la novela
corta y el cuento. Los reportajes se elaboran para ampliar, completar,
complementar y profundizar en el hecho informativo, para explicar un problema,

plantear y argumentar una tesis o narrar un suceso” (1996: 43).

Otra definicién la propone Sonia Fernandez Parrat*®. Para esta autora, el
“reportaje aporta antecedentes, contextualiza, analiza los hechos hasta llegar al
fondo, prevé su alcance o posibles consecuencias y cuenta, en definitiva, no
solamente lo que pasa, sino lo que pasa por dentro de los que acontece. Como
indica su propia denominacion, su funcion es altamente interpretativa pero exenta
de las valoraciones que contiene la cronica y la de las opiniones del articulo. De
este modo, el reportero analiza y el lector saca sus propias conclusiones.
Logicamente, la implicacion del autor es mucho mayor que en la informacién

porque su sello personal esta mucho mas patente” (2007: 113).

46 Dr. Vicente Lefiero, novelista, guionista, periodista, dramaturgo, ingeniero civil y académico mexicano.

47 Dr. Carlos Marin: periodista mexicano. Director general editorial de Grupo Editorial Milenio.

48 Dra. Sonia Fernandez Parrat: Periodista y profesora titular en la Universidad Complutense de Madrid,
donde imparte asignaturas de redaccién periodistica. Su investigacion gira en torno a los géneros
periodisticos, los jovenes y la prensa, el periodismo vy la literatura, y el periodismo ambiental.
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Por su parte, Eduardo Ulibarri*® refiere que el reportaje es una informacién con
caracter profundo, divulga un acontecimiento de actualidad, pero amplia e
investiga mucho méas que la notica, narra lo que sucede: “De alguna manera el
reportaje engloba y cobija a las demas formas periodisticas. Tiene algo de noticia
cuando produce revelaciones, de crénica cuando emprende el relato de un
fenémeno, de entrevista cuando transcribe con amplitud opiniones de las fuentes o
fragmentos de dialogos con ellas. Se hermana con el andlisis en sus afanes de
interpretar hechos y coquetea con el editorial, el articulo y la critica cuando el autor
sucumbe a la tentacién de dar sus juicios sobre aquello que cuenta y explica”
(Ulibarri, 1994: 23).

De las conceptualizaciones revisadas, se infiere la amplitud textual. Sin embargo,
a los efectos del fotorreportaje, el protagonismo del texto seria contraproducente,
corriendose el riesgo de conseguir como resultado final un “reportaje ilustrado”
como considera el profesor Roger Ricardo. El equilibrio o complementacion se
lograria con el reportaje corto, el cual, para este docente, va a trazar las
coordenadas del discurso visual, sin que robe el protagonismo de las
instantaneas, razon de ser de este género que integra texto e imagen. A esta

mirada se cifie la presente investigacion (EP, 2016).
Entrevista

Puede decirse que hoy no hay actividad periodistica en la que no medie la
entrevista como recurso para la obtencion de informacion. Con la practica, la
técnica de obtencion de informacibn mediante un didlogo por lo general
unidireccional de preguntas y respuestas, devino en uno de los géneros mas
empleados en la actualidad y que tiene su expresion en el texto o producto final
resultante de esa conversacion. Como paso previo a cualquier definicién, es
preciso puntualizar que las ruedas de prensa no son entrevistas, ya que para

poder hablar del género debe haber un acuerdo previo entre entrevistador y

49 MSc. Eduardo Ulibarri, cubano-costarricense, periodista y profesor universitario de la Escuela de Ciencias
de la Comunicacidn Colectiva de la Universidad de Costa Rica.
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entrevistado, un acuerdo formal en el que el cuestionado acepta dar su

informacion al periodista consciente de su futura publicacion.

En tanto al género, “se denomina asi a la conversacion periodistica que se
establece entre el(los) entrevistado(s) y el periodista que pregunta para obtener
informacion y opinion sobre un asunto determinado. La informacion periodistica en
la entrevista estd dada, sobre todo, en las respuestas de los interlocutores. En
este género se mezclan las impresiones y las declaraciones del reportero con los
comentarios hechos por el entrevistado en respuesta a las preguntas del
periodista. Permite al lector un acercamiento, un conocimiento directo de aquellos
personajes que le resultan interesantes desde cualquier punto de vista. A partir del

dialogo se recogen noticias, interpretaciones y juicios” (Calzadilla, 2005: 35).

Por su parte, Vicente Lefiero y Carlos Marin la definen como “la conversacion que
se realiza entre un periodista y un entrevistado, entre un periodista y varios
entrevistados, o entre varios periodistas y uno a mas entrevistados. A través del
dialogo se recogen noticias, opiniones, comentarios, interpretaciones y juicios.
Como método indagatorio, la entrevista se emplea en la mayoria de los géneros
periodisticos. La informacion periodistica de la entrevista se produce en las
respuestas del entrevistado, nunca en las preguntas del periodista. A la entrevista
que principalmente recoge informaciones se le llama noticiosa o de informacion, a
la que recoge opiniones y juicios se le llama de opinién, y a la que sirve para que
el periodista realice un retrato psicolégico y fisico del entrevistado se le llama
semblanza” (1996: 41).

Mas alla de la definicién, Juan Gargurevich adiciona caracteristicas desde el punto
de vista redaccional. El autor refiere que las entrevistas no son simplemente un
intercambio de preguntas y respuestas, sino que ademas pueden contener
apreciaciones del periodista, sobre el sujeto, el ambiente, de la entrevista, el local,
etc. “La riqueza de esa descripcidn dependera del vocabulario del profesional, su
capacidad de pintar la entrevista con los detalles necesarios, que reflejen lo mas

objetivamente posible como fue aquella conversacion” (2006: 50).



Tras la revision bibliografica, nos ceflimos a la conceptualizacion dada por Miriam
Rodriguez Betancourt®, autora del libro Acerca de la entrevista periodistica, texto
principal por el que actualmente se estudia el género en la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de La Habana. La docente sefiala que “una
entrevista periodistica puede ser definida como el didlogo que se establece entre
una persona o varias (entrevistadores) y otra persona o varias (entrevistados), con
el objetivo, por parte de las primeras y con conocimiento y disposicion de las
segundas, de difundir publicamente, en un medio masivo de comunicacién, el

contenido de lo conversado por su interés, actualidad y relevancia” (2002: 17).
Informacion

La informacién, noticia o nota informativa es considerado por no pocos autores el
género base del periodismo. No es, como tampoco lo son los demas, un género
objetivo, en tanto la seleccion y jerarquizacion de datos con que se elabora implica
una valoracién, un juicio por parte del periodista. Sin embargo, su ejecucién
requiere el mayor apego posible a la verdad, a la realidad, a la honestidad
profesional y a la busqueda constante de la “subjetividad objetivada”, como le

llama Calzadilla.

“En la noticia no se dan opiniones. Se informa del hecho y nada mas. El periodista
no califica lo que informa, no dice si le parece justo o injusto, conveniente 0 no. Se
concentra en relatar lo sucedido y permite asi, que cada receptor de su mensaje
saque sus propias conclusiones (Lefiero & Marin, 1996: 40). En ese sentido, Emil
Dovifat®® (en Fernandez Parrat, 2007: 103) sefiala que la informacién es el
resultado de la recogida de noticias sobriamente captadas y escritas con

sobriedad.

50 Dr.C. Miriam Rodriguez Betancourt, periodista y Profesora Titular de la Facultad de Comunicacién de la
Universidad de La Habana. Premio Nacional de Periodismo José Marti. Fundadora de la carrera de
Periodismo en Cuba.

51 Emil Dovifat: (1890-1969), pionero en los estudios del periodismo durante la Republica de Weimar.
Estudio filosofia en las Universidades de Munich y Leipzig, doctorandose en la Universidad de Berlin. Figura
relevante del social catolicismo germano.

(9,
[WEN
T
(&



Hacer referencia a la  cuestidon objetividad/imparcialidad  versus
subjetividad/parcialidad es preciso, en tanto resulta un punto de convergencia para
los autores en la antesala de una definicién para el género informativo. Pero un
busca ya de una sistematizacion conceptual, Vicente Lefiero y Carlos Marin
sefalan que “la informacion es el género fundamental del periodismo, el que nutre
a todos los demés y cuyo propdésito Unico es dar a conocer los hechos de interés
colectivo (...) debe redactarse sin interpretar, atenerse a la verosimilitud y a la

oportunidad para dar cuenta de los hechos, le gusten o no” (1996: 40).

Por su parte, Sonia Fernandez Parrat (2007: 106) apunta que la informacion es
aquella que trata de un asunto concreto de la actualidad de manera aséptica, no
cuenta con ningun afadido ni texto complementario, aunque si suele llevar una
foto o a veces infografia. Su funcidén es puramente informativa y la implicacién del

autor es minima.

Juan Gargurevich sefiala que la informacion debe ser eminentemente factual,
pues “solo persigue presentar hechos que fueron calificados previamente como
dignos de ser noticias, es decir, con valores periodisticos precisos. Es también
necesariamente superficial, es necesario utilizar para el acopio de datos solo
métodos directos de observacién o de interrogatorios minimos (...) se trata del
traslado de informacién tratando de no incluir opinion que pudiera influir en el

criterio o juicio del lector” (2006: 3).

A la sistematizacion recopilada se suma lraida Calzadilla, quien no solo
conceptualiza sobre el género, sino que propone las formas clasicas y sugiere
otras mas flexibles para su elaboracion. En su libro La Nota, la docente refiere que
la informaciéon “se identifica como el relato o exposicién de un hecho noticioso
redactado de forma impersonal. Lo caracteriza el interés general que tiene y la
actualidad de hecho expuesto (...) En la nota, los elementos basicos quedan
expuestos en el lead o entrada, y en el cuerpo se explica el conjunto de
circunstancias. Su estilo es sobrio, escueto y objetivo. Debe redactarse sin

expresar opiniones. En la informacion no hay espacio para el yo del periodista y



cuando inevitablemente deba aparecer, serd de manera indirecta solo para
afianzar lo que dice, o de quien se dice. El reportero no debe revelarse como
protagonista” (2005: 34).

Crénica

Temprano en la Academia, cuando apenas éramos retofios de periodistas, todos
queriamos escribir y en cada género demostrar que sabiamos hacerlo. Sin
embargo, pocos dan paso a la libertad creativa y el juego con los recursos
expresivos. Entonces, el consejo de los profesores siempre fue: esperen hasta

llegar a la cronica.

No en vano en el manual Géneros Periodisticos en Prensa, su autora Sonia
Ferndndez lo destaca como uno de los géneros mas dificiles de definir porque
comparte facetas con otros, la literatura e incluso su significado varia
sustancialmente de un pais a otro. “La palabra se deriva de la voz griega cronos,
que significa tiempo, de ahi que siempre se haya asociado al relato de hechos
siguiendo un orden temporal” (2007: 121). Sin embargo, tras la revision tedrica
pertinente, la autora logra una conceptualizacion: “La cronica contiene ciertos
elementos de la informacion porque siempre tiene una base informativa, unos
hechos noticiosos que dan pie a escribir sobre lo sucedido y también del reportaje
en tanto profundiza y analiza, esta firmada y escrita con un estilo personal y
creativo pero no recargado, aunque la implicacion del autor es aun mayor al
participar como testimonio directo de unos hechos que valora en base a lo visto,
pero su funcion principal no es opinar, sino informar sobre algo interpretandolo

segun sus impresiones.” (2007: 127).

Para Vicente Lefiero y Carlos Marin, la esencia del género radica en la exposicion,
la narraciéon de un acontecimiento en el orden en que fue desarrollandose. “Se
caracteriza por transmitir, ademas de informacion, las impresiones del cronista.
Mas que retratar la realidad, este género se emplea para recrear la atmésfera en

que se produce un determinado suceso” (1996: 43).



La propuesta de conceptualizacion que hace Gargurevich tras una notable
pesquisa bibliografica al respecto define a la crénica como “un relato sobre
personas, hechos o cosas reales, con fines informativos, redactados
preferentemente de modo cronolégico y que, a diferencia de la nota informativa no

exige actualidad inmediata, pero si vigencia periodistica” (2006: 63).

Iraida Calzadilla refiere que “es aquella narracién o exposicién que se caracteriza
por un estilo literario, evocador, emotivo, que trasmite impresiones personales del
cronista sobre el hecho u objeto que trata. No hay impedimento para dotar de
belleza expositiva la redaccion. En la cronica, la informaciéon queda reducida a
puntos de partida, meros marcos de referencia, pues se intenta crear una
atmésfera, un hecho, una personalidad. En la ella la noticia inmediata es relatada

sobre la base del criterio personal” (2005: 38).

Manuel Bernal Rodriguez® lo sintetiza de esta manera: “Es una informacion de
hechos noticiosos, ocurridos en un periodo de tiempo, por un cronista que los ha
vivido como testigo, investigado e incluso, como protagonista y que, al mismo
tiempo que los narra, los analiza, e interpreta, mediante una explicacion personal”
(Bernal, 1997: 27).

Comentario

Para no pocos autores comentar ha sido entendido como una actividad
complementaria a la informacion. Esto significaria que los textos de opinién que se
publican en la prensa contienen opiniones acerca de los hechos de actualidad que
hemos conocido a través del resto del periddico, con el fin de proporcionar al lector

un “extra” basado en la opinién de un periodista versado en la materia.

52 Msc. Manuel Bernal Rodriguez, profesor de la Facultad de Ciencias de la Informacién de la Universidad de
Sevilla. Autor de varias obras sobre la crénica, particularmente sobre la crénica taurina.
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Las bibliografias suelen no ponerse de acuerdo en cuanto a la nominacién del
género. Jacques Kayser® le llamé articulos, Gonzalo Martin Vivaldi®* lo comparé
con la columna haciendo la salvedad de la frecuencia de publicacion caracteristica
de ese género, y Vicente Lefiero le afadiria el apellido columna de comentario.
En cualquier caso, todos convergen en que el comentario es la mas ferviente

representacion de la rama opinativa en el periodismo.

Oliver Zamora Oria®® refiere que “el comentario, en sentido general, puede
definirse como un género que trasciende la informacion en si misma y cuyo
objetivo es explicar, analizar, polemizar, respecto a un fendmeno especifico, sobre
el cual hay un conocimiento compartido entre el comentarista y el publico. Los
comentaristas requieren de un conocimiento profundo sobre el tema a tratar, que
le permita explotar una o varias aristas y argumentar su tesis al respecto. Es un
género que, a diferencia de otros, busca una comunicacion mas directa con el
publico, explotando recursos como el lenguaje coloquial, sencillo y facil de
entender” (EP, 2016).

Vicente Lefiero y Carlos Marin, lo conceptualizan bajo la nominacién columna de
comentario, definiéndolo como el género “que ofrece informaciones de pequenos
hechos, aspectos desconocidos de noticias 0 detalles curiosos de personajes y
hechos, con la inclusién de comentarios a cargo del columnista, quien suele ser

analitico, agudo, irénico, chispeante o festivo” (1996: 45).

Esta tesis se suscribird a la sistematizacion realizada por Julio Garcia Luis®®

(2005) en Geéneros de Opinion, quien define al comentario como un género de

53 Jacques Kayser (1900-1963), fue profesor del Centre de Formation de Journalistes de Paris, director del
Instituto Francés de Prensa y director de investigaciones para la UNESCO en materia de comunicacion.

% Gonzalo Martin Vivaldi (1915-1983), periodista, profesor y catedratico de francés del Instituto de
bachillerato de la localidad de Cogollos Vega y habia sido profesor de la Escuela Oficial de Periodismo de
Madrid, donde ensefid la asignatura Estilo Literario.

55 Lic. Oliver Zamora Oria, periodista del Sistema Informativo de la Televisién Cubana. Comentarista de
temas internacionales. Editor de Cubadebate. Corresponsal de Russia Today en Cuba.

% Dr.C. Julio Garcia Luis (1942-2012), relevante periodista cubano y profesor. Premio Nacional de
Periodismo José Marti. Corresponsal en mas de 50 viajes de Fidel Castro al exterior. Fue presidente de la
Unidén de Periodistas de Cuba y el decano emblematico de la Facultad de Comunicacidn de la Universidad de
La Habana.
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tema actual y puede referirse a uno a mas aspectos del problema, donde el autor
esta o puede estar personalizado, escribir en primera persona, y comentar desde
un plano directo sin aspirar a lograr una generalizacion amplia o completa. Su
estructura es libre y admite variedad en el lenguaje y un tono mas popular.

Requiere originalidad, detalle y color.
Etica y responsabilidad social de la fotografia en el fotoperiodismo

La redaccién de un texto para la prensa implica la reproduccion o narracién de un
hecho lo mas cercano posible a la representacion de la realidad de la que da
cuenta, pues siempre llevara implicito el caracter subjetivo del mediador y de la
empresa periodistica a la que responde. En este debate de si el periodismo es o
no portador de una objetividad a ultranza, lo mas cercano a ella es la subjetividad
objetivada en la que prevalezca el sentido ético, la honestidad profesional y la
responsabilidad social del periodista. Esta conceptualizacion que se da mas para
los textos, bien puede asumirse para el fotorreporterismo, pues responde a los

MisSmOos principios.

Por tanto, el debate sobre objetividad e imparcialidad periodistica ha sido
trascendido en los textos. Sin embargo, en no pocos espacios existe aun la
concepcion de que la fotografia de prensa no admite creacion, variacion o
manipulacion de ningun tipo. Debe sujetarse a la descripcion o registro objetivo e
imparcial de la realidad. Si entendemos que la labor fotoperiodistica es parte del
ejercicio mismo del periodismo, ¢ por qué demandarle entonces cargar el enorme

peso de la verdad objetiva e imparcial? ¢ Es posible? ¢ Existe?

Kaloian Santos refiere que “la ética es un término complicado que muchos asocian
con la objetividad. Yo no creo que la objetividad periodistica exista, ética si, y es
ella la que va a traza las fronteras del fotografo. Siempre se va a tomar partido, y
se hara la fotografia desde un angulo, porque en el encuadre no cabe toda la
realidad. Esa porcion seleccionada va a estar definida por los recursos culturales e
ideologicos del autor. Esa sera la verdad del fotografo. La ética radica en

responder a ese criterio de verdad” (EP, 2016).
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En ese sentido, Villasefor es certero cuando expresa: “Al tomar una fotografia, el
autor tamiza la obra con su propio bagaje y lo expresa a través de cddigos
propios: el encuadre, el énfasis de los temas, los detalles compositivos, la eleccion

de los sujetos, el fondo, la posicion de la camara, el espacio o el instante elegido.

Todos estos y muchos otros aspectos son utilizados consciente o
inconscientemente por el fotégrafo. La imagen resultante refleja su posicion ante el
suceso y frente a la vida. Es producto de sus intenciones, intereses, pericia
técnica, cultura y por supuesto, su ideologia. En este punto, podriamos afirmar

gue la objetividad en la produccion de imagenes es relativa” (2005).

Sobre el periodismo todo -texto, fotografia y otros componentes diversos-,
Calzadilla manifiesta que no puede ser ascéticamente objetivo en tanto lo realizan
sujetos con el fin de que llegue a sujetos, y en esa via retroalimentadora, la
realidad sera percibida de acuerdo con cada mirada. Sin embargo, la presentacion
de la realidad con apego a la verdad no queda a expensas solo del buen hacer. El
periodista (y el fotoperiodista), mas all4 de su cultura, ideologia, profesionalidad,
espiritualidad y respeto al publico, esta obligado éticamente a un discurso honesto
y debe atenerse, ademas, a los valores vigentes en su sociedad y no traicionarlos
(2005).

Reafirmando esta discursividad, Carlos Abreu sostiene que “la objetividad, para el
fotoperiodismo, no es una caracteristica que se perciba en cada fotografia:
significa, sobre todo, una busqueda, una actitud que registra la lucha que el
fotoperiodista ejerce por llegar al mas alto grado de verismo, sin olvidar que
siempre sera un grado el que se consiga, hunca la suma total” (1993).

Y Villasefior se suma a este debate afirmado que “la fotografia periodistica no es
representativa o denotativa de una realidad absoluta, sino un modelo de alguna
realidad determinada, asumida o aceptada por el fotébgrafo comunicador o por su
interlocutor. Bajo esta premisa, para el fotografo o el lector destinatario de las
imagenes, las fotografias son representaciones o referentes iconicos de realidades

determinadas individual o colectivamente, aunque siempre sujetas a definiciones
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categoéricas delineadas por significados que parten de la observacion, la
interpretacion, el discurso ideoldgico, formal o retérico, y la naturaleza misma de

los canales de comunicacion utilizados” (2005).

Pedro Meyer®’, afirma que “la historia detras de la foto es algo que no se puede
saber con sélo ver la imagen; esa ausencia también afecta el contenido. ¢ Cual es
la ética de lo que se oculta? ¢Cuando estamos hablando de la manipulacion?

También lo que no se publica es una manipulacion” (2004).

Esta inevitable relacion con “lo subjetivo” no solo depende del autor de la
fotografia, sino tambien entra en juego con el entorno social, cultural, ideologico y

las caracteristicas personales del espectador.

“Al paso de los aflos hemos descubierto que lo real no es lo que vemos, sino lo
que interpretamos de lo que vemos. Nuestras limitaciones Opticas hacen que
nuestro cerebro complete y estructure la informacion que recibe de acuerdo a sus
propias experiencias y antecedentes. Vemos las cosas a través de nuestra
inteligencia, memoria y vivencias, de acuerdo a lo que nos parecen y no a lo que

son en realidad” (Villasefior, 2005).

Para el autor de esta tesis, el problema aparece cuando los recursos formales y
técnicos con los que cuenta el autor, son utilizados para mentir, engafiar o
deformar los hechos. Violan las normas éticas y quebrantan el compromiso social
no solo del fotoperiodismo, sino los del periodismo en si mismo. La cuestion no
esta en utilizar las herramientas o las posibilidades técnicas de la fotografia, sino

mentir a través de ellas.

Hasta ahora nos hemos referido a detalles compositivos, que ciertamente dotan a
la imagen de una cuota de subjetividad, pero que resultan inherentes al quehacer

fotoperiodistico. Sin embargo, el auge de nuevas tecnologia y métodos de edicién

57 pedro Meyer, fotdgrafo espafiol, investigador y experimentador de las modernas técnicas digitales en la
fotografia. Es uno de los pioneros y mas reconocidos representantes de la fotografia contemporanea. Fue el
fundador y presidente del Consejo Mexicano de fotografia.
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fotograficas han traido nuevas cuestiones y motivos de debate en torno a la ética y

la responsabilidad social fotoperiodistica.

El uso de la edicién fotografica altera o tergiversa la codificacion del mensaje en
una fotografia, aseguran varios autores; otros defienden la posibilidad de realizar
algunos retoques minimos que contrarresten las limitaciones propias de las
camaras fotogréaficas. Lo cierto es que sigue siendo este, uno de los asuntos mas
polémicos y debatidos. Sobre el tema, Ramon Cabrales refiere que mientras mas
creativa sea la foto de prensa mejor llega al receptor, siempre que la creatividad
no conduzca a la manipulaciéon mal intencionada. Manipular de esa forma es una
falta de ética, incluso en algunos medios penalizada. “Una cosa es retocar una
imagen, otra es la intervencién burda” (EP, 2016).

Alfons Rodriguez® se aventura a determinar pautas éticas para la edicién
fotografica. El autor sefiala que los ajustes seran soélo aquellos que comporten la
modificacién de brillo, curvas de nivel, de forma ligera la saturacién de colores o al
contrario (pensemos que transformar una foto al Blanco y Negro resulta ser una
desaturacion total y nadie se opone), mascaras de enfoque ligeras y tal vez
eliminar alguna mancha del sensor. Los recortes siempre inferiores al 10% y en

casos muy justificados (2012).

Afiade que una fotografia puede no estar alterada directamente por el ordenador,
pero si puede manipular al espectador o confundirlo. Basta un pie de foto
conducido o redactado engafiosamente, 0 bien un encuadre intencionado que
descarte o incluya algin elemento, para que sea una imagen embaucadora
(Rodriguez, 2012).

En sentido general y después de lo anteriormente expuesto, en los conceptos de
ética y responsabilidad social fotoperiodistica existe confluencia en la no
manipulacion con intereses espurios, y continia siendo objeto de debate en los

circulos de tedricos y expertos su aplicacion en la practica.

58 Alfons Rodriguez, destacado fotorreportero espafiol. Profesor de la Universidad Politécnica de Catalufia -
Centro de la Imagen y Tecnologia Multimedia.



Enrique Villasefor sefala que “ademas de las normas éticas colectivas o morales
individuales, existen otras: las normas juridicas que a través del derecho afectan y
obligan a todos los individuos, independientemente de su ideologia o moral
personal, para garantizar el respeto a los derechos de los individuos en la
sociedad. En las normas juridicas estan contenidas también las leyes generales
de la informacion. Independientemente de su posicion individual y a pesar de estar
sujeto a motivaciones o interpretaciones personales, todo comunicador, al ser

testigo de un hecho debe actuar dentro de los limites de estas leyes (2005).

A los efectos de esta investigacion, se asume el concepto de ética aportado por
Alfons Rodriguez, quien la define como el hecho de llevar a cabo todo aquello que
pretendas con esta profesibn de una forma moralmente correcta. No pisar la
dignidad de los que aparezcan en tus fotografias. Tampoco la intimidad si no es
con su consentimiento y por un fin comun y justo. Tampoco engafiar a los que
confien en lo que explicas con tus imagenes, ya sean espectadores o

protagonistas (2012).

Jorge Oller (EP, 2016) al ser interrogado sobre la ética fotoperiodistica, responde

con una Unica y capital palabra: VERDAD.
Adulto Mayor. Definicién de la unidad de analisis

La Oficina Panamericana de la Salud (1993) pronosticé en la ultima década del
pasado siglo que para 2020 habria mil millones de ancianos en el orbe. A solo
cuatro afos de la fecha sefialada, los prondsticos parecen ser correctos. Los mas
recientes estudios demograficos realizados alrededor del mundo han mostrado
cifras cada vez mas crecientes en cuanto al encanecimiento de la poblacién a

escala global.

Sin lugar a duda, el aumento de la calidad de vida a partir de los adelantos que en
los dltimos 20 afios ha sido testigo la medicina han derivado en un descenso de la
tasa de mortalidad de este grupo etario y, por consiguiente, la prolongaciéon de la

esperanza de vida. También debe aludirse a la incorporacién de la mujer a todas
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las esferas laborales, o que marca una tendencia muy generalizada a familias
pequefias, incluso, en no pocos casos, féminas que han abandonado la posibilidad

de dar a luz en pos de no ver frenado su crecimiento profesional.

En este contexto donde aumenta la poblacion de la tercera edad en el orbe cobra
notable fuerza el término Adulto Mayor, de uso relativamente reciente y muy
utilizado en la sociologia y la demografia como alternativa a los clasicos persona

de la tercera edad y anciano.

Segun refiere Ana Emmanuelle Torres Olmedo®®, “el término tuvo su origen en la
Asamblea sobre el Envejecimiento, convocada por la organizacion de la Naciones
Unidas en Viena en 1982, donde se acordé considerar como ancianos a la
poblacion de 60 afios y mas. Posteriormente a los individuos de este grupo
poblacional se les dio el nombre de Adultos Mayores. Existen otras nominaciones
como viejo, anciano, senecto, provecto o gerantropo. Cada cultura ha manejado el
vocablo que por tradicion e historia le ha sido legado, por lo que podemos

utilizarlos como sinénimos y referirnos al mismo grupo etario” (2003:4).

Aungue la mayoria de los autores y especialistas coinciden en el rango 60-70 afios
como elemento primordial en la categoria Adulto Mayor, otros hacen alusién a una
demarcacién de indole social. Esto se debe a que, por lo general, la sociedad
relaciona la presencia de la vejez no tanto con el arribo de una edad determinada,
sino con la repercusion en la vida diaria que la perdida de funciones y capacidades
asociada con el proceso pudiera traer aparejado. “En ese sentido, las experiencias
vivenciales de cada individuo, determinan conceptos particulares de Adulto Mayor.
Si bien alguien puede describir la vejez como una etapa feliz y satisfactoria en la
vida, otro podria referirla como una etapa de sufrimiento, enfermedad, soledad y

padecimiento”, refirio Dora Beatriz Santiago® (EP, 2016).

59 Msc. Ana Emmanuelle Torres Olmedo, especialista en Medicina Familiar y docente de la Universidad de
Colima, México.

80 Dora Beatriz Santiago, especialista en primer grado de Geriatria y Gerontologia del Policlinico Docente 19
de Abril, del municipio capitalino Plaza de la Revolucion.
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Sin embargo, la edad es el elemento regente en la conceptualizacion de la
Organizacion Mundial de la Salud (OMS), referente y punto de partida en las
investigaciones que se realizan sobre la vejez, considerando como adultos
mayores a quienes igualan o superan los 60 afios en los paises en vias de
desarrollo y los 65 para quienes viven en los desarrollados, diferencia que
obedece a caracteristicas socio-econdémicas particulares de cada pais y la
posibilidad de garantizar menores o mayores rangos de esperanza de vida.

La definicibn que otorga el Ministerio de Salud Publica de Cuba (MINSAP)
coincide con el rango etario dado por la OMS. Alberto Fernandez Seco®! sefiala
que Adulto mayor es aquel individuo que se encuentra en la Ultima etapa de la
vida que sigue tras la adultez y antecede al fallecimiento. “En nuestro pais son
incluidos en esa categoria las personas que rebasan los 60 afios, acorde con los
estandares internacionales para paises desarrollados o en vias de desarrollo” (EP,
2016).

Particular importancia tiene en nuestro pais el tema de la adultez avanzada debido
a que la Isla no ha quedado ajena al proceso de envejecimiento que se atestigua a
escala global. El ultimo Censo Nacional de Poblacién y Vivienda, realizado en
2012, alerté sobre el encanecimiento poblacional, que comprendia en aquel
entonces el 18,3 por ciento de los habitantes con mas de 60 afios. Apenas cuatro
afios mas tarde, se registra el nuevo crecimiento. Al cierre del 2015, casi la quinta
parte de la poblacion cubana, alrededor de 2 121 790 personas, rebasan los 60
afos. Es decir, practicamente uno de cada cinco, el 19 por ciento de los
habitantes, clasifica en el segmento etario de la tercera edad, acorde con los datos

publicos de la Oficina Nacional de Estadisticas e Informacion (ONEI).

En nuestro pais, el envejecimiento de la poblacion ha sido un proceso
particularmente acelerado ocurrido en los ultimos 50 afios. Comparar nuestra
situacion con Francia, por ejemplo, donde el envejecimiento tard6 cuatro siglos, da

cuenta de cuan vertiginoso ha sido el proceso en Cuba. En ese sentido, los

61 MSc. Alberto Fernandez Seco, gerontdlogo social, especialista en Medicina General Integral. Jefe del
Departamento del Adulto Mayor, Asistencia Social y Salud Mental del Ministerio de Salud Publica de Cuba.
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pronésticos no son favorables, ya que la piramide demografica, en su parte mas
ancha, contempla a la poblacion que hoy tiene 50 afios, nacidos después de la
Revolucion y proximos a cumplir 60.

“Cuba fue testigo después del triunfo de la Revolucion de una explosion
demografica, también conocida como Baby Boom. Esa poblacion, que hoy supera
las cinco décadas, nunca llegé a protagonizar una segunda avalancha de
nacimientos como habian previsto los demégrafos. En 2010, fuimos el primer pais
de la region donde se cruzaron las graficas de los habitantes sexagenarios con los
quinceafieros. De ahi en adelante, continu6 en aumento los que llegan a 60 y
disminuyeron los mas jovenes. Por tanto, no haran falta mas de dos décadas para
gue la piramide quede totalmente invertida y sigan creciendo de manera acelerada
las personas que se incluyen en el grupo etario de la tercera edad”. (Fernandez,
EP, 2016).

A escala global, en el mundo siempre han existido adultos mayores, pero nunca
poblacion envejecida, y en ninguna latitud se estaba preparado para esta
situacién, que particularmente en Cuba, tiene serias repercusiones en su equilibrio
econdémico-social. La sociedad, asi como los organismos, instituciones,
autoridades y entidades empresariales cubanos carecian y aun no poseen todas

las herramientas necesarias para enfrentar el fenémeno.

Yusimi Campos®? refiere que después del triunfo de la Revolucién, el pais se
prepard para la abundancia de nifios. “El boom en la década del 60 derivd en que
se prioriza el sector infanto-juvenil en cuanto a sistema de salud, educacion,
opciones recreativas, etc. Por eso la cantidad de pediatras, pediatricos, escuelas y
alternativas culturales dirigidas a los mas jovenes. Ahora, el principal reto es

adecuar todas nuestras estructuras al adulto mayor” (EP, 2016).

Los mecanismos para enfrentar el fendbmeno en la Isla demuestran la persistencia

de la preocupacion gubernamental con respecto al bienestar del adulto mayor y

62 Lic. Yusimi Campos, viceministra del Ministerio de Trabajo y Seguridad Social de Cuba.
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parte de un enfoque multidisciplinario. Segtn Mirta de los Angeles Garcia Gort3,
‘el pais ha logrado un enfoque de atencion integral a la tercera edad y cada
organismo establecio las estrategias correspondientes para enfrentar el fenomeno.
Las dos fortalezas fundamentales en esta fase de preparacion son el Ministerio de
Salud Publica y el de Trabajo y Seguridad Social, funcionando con una cobertura

general a todos los asuntos relacionados con la tercera edad”.

En ese sentido, el lineamiento 144 de la Politica Econdmica y Social del Partido y
la Revolucién, estipula “Brindar particular atencion al estudio e implementaciéon de
estrategias en todos los sectores de la sociedad para enfrentar los elevados
niveles de envejecimiento de la poblacién”. Fernandez Seco (EP, 2016) sefiala
que la directriz esta dirigida a todas las instituciones del pais, refiriendo que ningun
Ministerio, por sisolo, puede enfrentar el envejecimiento poblacional. Cada uno de
ellos debe tomar las medidas que le competan y que tributen al enfrentamiento del
proceso de senectud.

Sobre este particular y las politicas en general que han sido implementadas en el
pais, Teresa Orosa® (EP, 2016) advierte tener cuidado con dotar de una vision
salubrista 0 un enfoque en exceso geriatrizado al tema del Adulto Mayor. Si bien
para algunas personas esta etapa de la vida resulta dificil de sobrellevar por el
deterioro fisico y psicolégico y en muchos casos deriva en incapacidad para
trabajar, disminucion de la actividad social, asi como la exclusiéon y la
postergacion; también es frecuente encontrar adultos mayores que llevan una vida
activa en todo sentido y en los que también hay que pensar a la hora de trazar

estrategias.

Sin embargo, Yusimi Campos (EP, 2016) sefiala que no hay demarcaciones
virtuales en los programas dirigidos a las personas que rebasan los 60 afios.

Todos son pensados desde y para la conservacion de la actividad en la vejez y

& Mirta de los Angeles Garcia Gort, Doctora en Medicina General. Vicecoordinadora General del Club de los
10 afos.

64 Teresa Orosa Fraiz, sicdloga, Master en Gerontologia. Presidenta Nacional de la Catedra del Adulto Mayor.
Profesora de la Facultad de Sicologia de la Universidad de La Habana.
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abogan por la utilidad social de la tercera edad y su integracion a todos los

sectores y procesos que tiene lugar hoy en el pais.

Para hacer frente a este complicado proceso de envejecimiento, las alternativas
pueden tender a estimular la natalidad, que, si bien no va a revertirlo, al menos
pudiera retraerlo. Los cubanos tenemos un desarrollo social con indices de primer
mundo, aungque con una economia subdesarrollada. Pero si los paises
desarrollados con buenas economias no han logrado estimular la natalidad, en
Cuba el tema se hace aun mas complicado ya que por determinadas situaciones y
contextos econémicos, muy pocas parejas deciden tener mas de un hijo. Para
llegar a “viejo”, hay que empezar por mejorar las condiciones de las madres
embarazadas e ir transitando por todos los estadios desde nifios, adolescentes,
adultos; y asi, si no logramos incentivar la natalidad, al menos habremos mejorado
las condiciones en la base de toda sociedad: la familia, donde la presencia de un

abuelo no deberia ser sinbnimo de preocupacion.
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Momento Diagnostico

El fotorreportaje en los medios de prensa impresa cubanos

Con el objetivo de arrojar luces sobre la historia reciente del fotoperiodismo en
Cuba y diagnosticar su situacion actual a partir de la comparacién con décadas
pasadas se decidi6, para esta investigacion, realizar una revision de los diarios
Granma y Juventud Rebelde en las décadas de 1960, 1970, 1980, 1990, 2000 y lo
transcurrido del 2010, dos afios en cada decenio.

La seleccion de esos diarios impresos parte de que fueron los dos medios de
caracter nacional y de tirada diaria que mas utilizaron el género en su momento
fundacional, regidos por una alta valoracion del fotorreportaje y de su importancia
comunicacional. Al decir de Juan Ayus (EP, 2016), la preponderancia de los
recursos visuales no solo se debi6é a una conciencia compartida entre redactores,
fotografos y decisores de la necesidad de graficar en pos de la calidad
informacional de los medios y el impacto que producen las instantaneas en los
lectores, sino, ademas, en el caso especifico de Granma, cobré un peso
significativo por la herencia de los periédicos Hoy y Revolucién cuya fusion le
dieron origen. Ambos fueron recordados por Jorge Oller (EP, 2016) como
paradigmas del trabajo fotorreporteril cubano. Mas tarde, Juventud Rebelde
comenzaria a circular con el mismo principio de Granma, pero como 6rgano Oficial

de la Union de Jovenes Comunistas (UJC).

Por otro lado, el formato sabana, con 60 centimetros de alto por 40 de ancho en
cada plana, y las 16 paginas con que contaban en su inicio, daba lugar a un
amplio despliegue fotografico, respaldado por politicas editoriales y profesionales
de formacion académica, y también empiricos, pero con un alto nivel profesional,
destinados a la produccion de ese tipo de contenido con accesibilidad a los
recursos necesarios para el desarrollo de la practica y ninguna limitacion para

hacer coberturas a lo largo y ancho de la geografia nacional. De hecho, muchos
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de los referentes historicos en materia de fotoperiodismo se consagraron en esos

medios.

También influyé de manera determinante el contexto en que surgian estos diarios:
una naciente revolucion que desencadend, en materia de comunicacién, medios
con una cobertura periodistica que respondia a los intereses de clase, al alcance
de un publico mayoritario, econdmicos, ahora mas, pues la poblacion tenia acceso
pleno al trabajo, y que si bien primero encontr6 un analfabetismo alto en la
poblacién que determiné la necesidad de impactar con la imagen, esto transitd
hacia la alfabetizacibn masiva cuya expresion mas alta fue la Campafa de
Alfabetizacion. Por tanto, ya habia un publico avido de leer, de actualizarse en el

acontecer nacional que le estaba cambiando la vida.

La estrategia seguida fue realizar una muestra aleatoria, a partir de la seleccion de
dos afios por cada década, los cuales responderian a un orden ascendente, pero
no intencional en cuanto a etapas del devenir social. Los dos primeros afios son
intermedios, pues estos periddicos fueron creados en 1965, y los Ultimos dos afios
no responden al orden cronolégico seguido, pues estan muy pegados a la década
precedente, y porque se quiso llevar el estudio a la posible produccién de
fotorreportajes mas cercana. Asi, la muestra investigativa la integran los afios
1965, 1966, 1972, 1973, 1984, 1985, 1996, 1997, 2008, 2009, 2014 y 2015.
Teniendo en cuenta que ambos periddicos tienen una frecuencia de seis dias a la
semana, excepto durante los afios 1996 y 1997 que Granma salia cinco dias y
Juventud Rebelde solo los domingos, la muestra alcanza la cifra de 6 421

periodicos revisados.

El criterio de clasificacién para detectar los fotorreportajes fue el numero de fotos,
mas de cuatro, y que estuvieran relacionadas todas con un mismo tema en la
tentativa de narrar una historia o reflejar una determinada situacion desde la
mayor cantidad de matices posibles, nocion del género compartida en la amplia
mayoria. El texto no constituyd criterio determinativo en tanto la opinion de los
fotorreporteros sobre el particular es diversa, y en muchos casos se considero

fotorreportaje la publicacién de instantaneas solas con su pie de fotos. No



incluirlos seria desestimar la opinidén, aunque no compartida, valida, de aquellos
que sefalan la opcionalidad en cuanto a la apoyatura escritural como
caracteristica del fotorreportaje. En ese sentido, se procedié a contabilizar cuantos

presentaron textos y cuantos no, asi como los géneros periodisticos presentes.
Granma.
1965-1966

El lunes cuatro de enero de 1965 el periédico Granma vio la luz por primera vez
como propuesta del primer Comité Central del Partido Comunista de Cuba y a raiz
de la fusion de los periddicos Hoy y Revolucion. Nacia el érgano oficial del Partido,
gue ha acompafado a los cubanos en el proceso revolucionario y que, sobre todo
en sus primeros pasos, consiguidé un acertado balance entre la fotografia y texto

periodisticos.

En los afios 1965 y 1966 se publicaron en este diario 132 fotorreportajes. Los
temas méas abordados fueron el referido al desarrollo econémico-social en la Isla
(avances en la industria, educacion, salud y produccién azucarera), con 51
publicaciones; la preparacién para la defensa (desfiles militares, entrenamientos,
bastiones y actos de reafirmacién patriética en los que se incluye el 1ro. de Mayo y
el 26 de Julio), con 14 fotorreportajes, y la Conferencia Tricontinental celebrada en

La Habana con 10, apariciones en las planas.

Un retrato de época hace entendible la prioridad a esos asuntos. En aquella
década recién se habia instaurado un joven gobierno revolucionario que intentaba
sobrevivir a las circunstancias adversas en que se habia visto sumida la Isla en los
afos precedentes a 1959, y destinaba todos sus recursos econémicos, ideoldgicos
y humanos en funciébn del bienestar social. A la par, se acrecentaba el
hostigamiento por parte de Estados Unidos, cuyos intereses economicos en la Isla
se vieron seriamente afectados y la potencia nortefla comenzaba a ver a Cuba
como una amenaza estratégica en la region. Por otro lado, surgia la Tricontinental,
una conferencia de solidaridad entre los pueblos de Africa, Asia y América como

respuesta al colonialismo, al imperialismo y remarcando la necesidad de
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conquistar la libertad e independencia de los pueblos. De esa primera cita se
derivé la fundacion de la Organizacion de Solidaridad de los Pueblos de Africa,
Asia y América Latina (OSPAAAL).

Otros topicos también reflejados fueron: 13 de deportes, 13 culturales, 12 de
temas historicos, nueve sobre las afectaciones del ciclén Alma y el Huracan Inés,
tres de moda, dos referidos a vialidad, y otros cinco sobre Vietnam raiz de la
guerra contra el imperialismo que tenia lugar en el pais asiatico y para esa fecha
contaba ya mas de una década de duracion; el arresto de Mario Betancourt que
tras asesinar a dos trabajadores revolucionarios cubanos busco refugio en un
convento donde fue capturado; el sepelio de Ramirez Lépez, joven soldado de la
Brigada de la Frontera Orden Antonio Maceo, asesinado por disparos procedentes
de la Base Naval de Guantanamo; la Plenaria de Organizacion de Partido en las
Fuerzas Armadas Revolucionarias; asi como las manifestaciones de duelo popular
en el sepelio del capitdn Leonardo Quintana, jefe da la misibn permanente de la

comandancia FLN-FALN de Venezuela en Cuba.

La norma en este periodo era que los trabajos abarcaran toda la plana. Sin
embargo, el fotorreportaje El primero de mayo de la solidaridad, desbordante jubilo
popular, publicado el 2 de mayo de 1966, ocupé una doble plana formato sabana.

Sobre estos primeros tiempos, Jorge Oller recuerda que las propias limitaciones
para imprimir obligaban a hacer buenas fotografias, por ejemplo, preferian los
retratos, porgue con los grupos grandes era dificil distinguir quiénes estaban en la
foto por los puntos de la impresion, a lo maximo, solo podian estar de seis a ocho
personas en las fotos y en esos casos la imagen se publicaba lo méas grande
posible. “Eso ya da una idea del buen fotoperiodismo que se hacia y la relevancia
gue se le daba a la gréafica. Siempre el medio priorizaba las fotos grandes y con
buen valor informativo. Por otro lado, también tenia muy bien definida su linea
ética y editorial. No se publicaban hechos de sangre, se evitaba la crénica roja”
(EP, 2016).

En aquel momento, el periédico Granma se preciaba de contar con fotografos muy

reconocidos, tanto que hoy son glorias del periodismo cubano. Los 10 autores mas
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publicados fueron: Osvaldo Salas con 18 trabajos, 17 de Rafael Calvo, 15 de
Jorge Valiente, 12 de Alberto Korda, 12 de Mario Ferrer, 10 de Jorge Oller, 10 de
José Miralles, nueve de Liborio Noval, ocho de Calvito (René Calvo), y ocho de
José Agraz. Otros fotégrafos que también publicaron fueron Mario César
Rodriguez, Guillermo Mir6é, José Mujar, Tirso Martinez, Dante Miraglia, Bernal

Mora, Pedro Soroa y Arsenio Garcia.

En cuanto a la utilizacién de textos periodisticos, de los 132 trabajos publicados,
26 contaban solo con la grafica y los pies de fotos, 28 fueron acompafnados por
textos cortos (menos de cinco parrafos) y 78 desplegaron el texto periodistico con
amplitud. Los géneros periodisticos empleados en los fotorreportajes
complementados por textos fueron diversos: 71 reportajes, 23 informaciones,

cinco crénicas, cuatro entrevistas y tres comentarios.

La inestabilidad en cuanto a la utilizacién de textos y la pluralidad de géneros
empleados, lo cual se mantuvo constante en todos los afios revisados del
Periodico Granma y también de Juventud Rebelde, es remarcada por este
investigador como un resultado previo de la tesis, que junto a las 22 entrevistas
realizadas en las que se obtuvieron respuestas disimiles e incluso encontradas,
denota la falta de conceptualizacion tedrica sobre el particular, con una expresion

practica poco uniforme.
1972-1973

Por su parte, en los afios 1972 y 1973 se publicaron en Granma un total de 135
fotorreportajes. Continuaron siendo en ese periodo dos de los tépicos mas
recurrentes la preparacion para la defensa con 24 reportajes graficos y los
procesos de desarrollo econdmico-social que se llevaban a cabo en la Isla, con 20.
En ese lapso se unen a la dupla de temas mas recurrentes dos topicos con igual
namero de publicaciones: 18 de la Guerra en Vietnam y 18 de la Gira de 63 dias

de Fidel Castro por paises de Africa y la extinta Unién Soviética.

Tiene mucho sentido desde el punto de vista historico que hayan sido estos los

temas de mayor relevancia. Los crecientes lazos con el ahora extinto campo
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socialista, habian logrado establecer en Cuba una situacion politica consolidada y
reforzada y gracias a la ayuda soviética la Isla se habia convertido en una de las
fuerzas militares mas poderosas de Latinoamérica con logros, ademas, en el
ambito econdémico y social que evidenciaban plenamente el triunfo del programa
revolucionario. Por otro lado, aunque distante geograficamente, la Guerra en
Vietnam superaba los 15 afios de duracion, y ya en una fase de Guerra
Convencional era un claro ejemplo de la barbarie norteamericana y el irrespeto a

la soberania de los pueblos.

También se hicieron presentes 15 temas histéricos tanto de Cuba como de la
Union de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), 14 estampas de paises
soviéticos y africanos en los que estuvo Fidel durante su gira, siete compendios
graficos dedicados a las visitas de delegaciones rusas a Cuba, cinco de cultura,
cinco de la visita a nuestro pais de Salvador Allende, presidente de Chile entre
1970 y 1973, dos de deporte, y otros siete sobre las afectaciones meteoroldgicas
del ciclon Agnés, la conmemoracion del XIV aniversario de la independencia de
Guinea, las actividades del lider popular mongol Yumjaagiin Tsendembal en Cuba,
la primera transmision de television via satélite entre la URSS y Cuba, el Xl
Congreso Obrero de la Central de Trabajadores de Cuba (CTC), graficas del
entonces presidente de la Republica de Cuba Osvaldo Dorticés en Chile, asi como

las Firmas de Condolencias por la muerte de Salvador Allende.

Estos fotorreportajes abarcaron desde dos tercios de paginas, hasta algunos con
extensiéon de cinco planas, como el que se publicara el 7 de julio de 1972, tras el
regreso de Fidel a la Isla y bajo el titulo de Fidel y el pueblo en un solo abrazo, asi
como el fotorreportaje Maniobra XV Aniversario, publicado el 12 de enero de 1972,

con una extension de seis planas.

Sobre la prioridad a estos temas en cuanto a espacio y cantidad de publicaciones,
Jorge Oller explico que “las maniobras eran eventos muy visuales, pero ademas
transmitian un mensaje de fortaleza, disciplina y preparacién. Por otro lado,

graficar las visitas de Fidel a los paises amigos tenia la intencién de mantener en



contacto al pueblo cubano con su lider y transmitir un mensaje de apoyo, de
alianza” (EP, 2016).

Entre 1972 y 1973 se destaco el trabajo fotorreporteril del propio Jorge Oller con
45 reportajes graficos, 21 de Walfrido Ojeda, 18 de Fernando Lezcano, 18 de
Jorge Valiente, 15 de Mario Ferrer, 10 de Arnaldo Santos, nueve de Liborio Noval,

siete de Pedro Beruvides, seis de Roberto Salas y cuatro de Orlando Cardona.

Otros fotografos presentes en el periodo fueron Albens Ferrer, Aramis Ferrera,
Emilio Arguelles, Ricardo LoOpez, José Agraz, Ernesto Calderin, Gabino
Hernandez, Ismael Gonzalez, Joaquin Vifias, Pedro Soroa, Félix Fuentes, Sergio

Canales y Regoldo Labrada.

Con respecto a la apoyatura textual, de los 135 trabajos, 62 fueron publicados sin
texto, 21 con trabajos periodisticos cortos y 52 acomparfaron las imagenes con
textos periodisticos de mas de cinco parrafos. Los géneros utilizados fueron 36
reportajes, 23 informaciones, seis entrevistas, cuatro crénicas y cuatro

comentarios.

Orlando Cardona® (EP, 2016) recuerda que en ese periodo, la textualidad de los
fotorreportajes no corria a cargo de los fotdgrafos. Las coberturas se hacian en
equipo con un redactor al que de regreso a la redaccion se le mostraban las
imagenes, y él, con la informacion recogida, redactaba el trabajo con el largo y el
género que considerara mas apropiado: “Yo lo prefiero asi, se me dificultaba
mucho escribir para la prensa porque mi proceso de formacion fue practico y

enfocado en habilidades fotograficas”.

Este trabajo fotdgrafo-redactor es una practica heredada que se mantiene hasta
nuestros dias. Muy pocos han sido los fotografos que se han aventurado a
redactar para sus compendios visuales o tienen la preparacion académica para

ello.

85 Orlando Cardona: fotorreportero de diario Granma desde 1969 hasta su jubilacién en 1998. Corresponsal
de guerra en Angola.
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1984-1985

En la década del 80, especificamente en 1984 y 1985, la produccion fotografica
para la prensa reflejé cierta disminucion. En esos afios se publicaron un total de
51 fotorreportajes y continué siendo objeto de especial atencion el tema de la
preparacion para la defensa de la nacion con 26 reportajes graficos, mas de la
mitad. También resulté destacada la serie La Obra de la Revolucién en..., que
grafico los logros y adelantos econdmicos y sociales en diferentes provincias del

pais con siete publicaciones.

El contexto que llevé a hacer temas prioritarios la defensa del pais y consolidarla
la obra de la revolucién, esta asociado con el bloqueo que Estados Unidos tenia
ejercia —y aun persiste- sobre Cuba y la creciente intensidad de las actividades
subversivas llevadas a cabo por las organizaciones terroristas que proliferan en
Miami al amparo de las autoridades con el fin de derribar el Gobierno Socialista.
Por ejemplo, en 1985 se cre6 en Miami la emisora Radio Marti, dedicada a la

distorsion de la realidad cubana y a fomentar el desasosiego en el pueblo.

Otros temas fueron el desarrollo econémico-social con seis; cuatro sobre los
recorridos de Fidel y Raul por provincias del pais; y otros ochos abordaron la 1ra.
Bienal de La Habana realizada en 1984, las afectaciones por el paso del huracan
Kate, el homenaje a la combatiente revolucionaria, politica e investigadora Celia
Sanchez bajo el titulo La mas hermosa y autdctona flor de la Revolucién, el
desminado en el puerto de Corinto, Nicaragua, el acercamiento a la combatiente
por la paz mundial y la independencia de los pueblos Indira Gandhi, el
internacionalismo cubano en Nicaragua, la rendicion de honores a trabajadores

destacados y el terremoto de 1985, en México.

Las extensiones de estos trabajos continuaron siendo variadas. En ese sentido,
resulté relevante el fotorreportaje que graficara el desfile del 1ro. de Mayo de 1984
en la Plaza de la Revolucion, que abarco tres planas y en el que trabajaron en
colaboracién seis fotorreporteros: Osvaldo Salas, Felicia Hondal, Jorge Oller,

Liborio Noval, Mario Ferrer y Fernando Lezcano.



Varios de esos autores se incluyen en la lista de los mas recurrentes entre 1984 y
1985: Jorge Valiente con nueve publicaciones, siete de Jorge Oller, Raul Abreu,
Liborio Noval, Mario Ferrer, Arnaldo Santos y Fernando Lezcano con seis,
respectivamente, cuatro de Emilio Arguelles y tres de Orlando Cardona. En este
grupo, se destaca la inclusion de una mujer en el trabajo fotorreporteril, Felicia

Hondal, con un total del cuatro fotorreportajes publicados entre 1984 y 1985.

Otros fotégrafos que publicaron fueron Walfrido Ojeda, Julio Antonio Martinez,
Juvenal Balan, Osvaldo Salas, Pedro Beruvides, Jorge Proenza LoOpez, José la
Paz, Rolando Pujol, Albicies Destrades, Raul Lopez, Ernesto Calderin, Juan Luis
Aguilera, Juan Aton, Santiago Calero, Manuel de Feria, Edgar Batista, Efrain
Cedefio, Diego Rodriguez Molina, Luis Herrera Yanes, Jorge Luis Gonzélez y

Reinel Rodriguez.

En el periodo analizado es interesante la incursion de periodistas como fotégrafos,
es el caso de Jorge Proenza LoOpez, Diego Rodriguez Molina y Luis Herrera

Yanes, por ejemplo.

Tanto en los afios que sirvieron de muestra en la década del 70 como en los 80,
15 de los trabajos publicados se firmaron a nombre de RADIOFOTOS, o sea, la
transmision de fotografia de un lugar a otro mediante la radio. “En aquella época,
cuando los fotorreporteros salian del pais, coordinaban con el Ministerio de
Comunicaciones y viajaban con un equipo de radiofoto, su especialista y las
herramientas necesarias para el revelado de las imagenes. Todo ese andamiaje
se instalaba en una habitacion del hotel donde nos estuviéramos hospedando y
por medio de la telefonia o la radio se enviaban las instantdneas a Cuba” (Oller,
EP, 2016).

De los 51 trabajos publicados entre 1984 y 1985, 19 prescindieron del texto
periodistico, dos fueron acompafiados por textos breves y 30 complementaban
foto con un texto sustancioso. De los 32 trabajos en el que se empleé el texto 25,

fueron reportajes, seis informaciones y una cronica.
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1996-1997

La prensa, en la década del 90, no escap6 de las limitaciones y dificultades
econdémicas que trajo consigo el Periodo Especial. En esos afios la reduccion de

nameros de fotorreportajes fue significativa.

“La caida del campo socialista trajo severas implicaciones econdémicas para el
pais, reflejadas también en la prensa. La primera causa del descenso de
reportajes graficos fue, a su vez, una consecuencia de la dura etapa por la que
pasabamos: la reduccién al formato tabloide y la considerable disminucién del
namero de paginas. Logicamente, la grafica se vio muy afectada, quedando

desplazada a un segundo lugar con el texto por delante” (Oller, EP, 2016).

Gustavo Robrefio Dolz% concuerda con Oller en cuanto a que fue la reduccién de
formato y el nUmero de paginas el factor decisivo en la caida del género. “En esos
afios, Granma permanecio como el Unico periodico de tirada casi diaria a nivel
nacional, y esa responsabilidad informativa la desempefaba con apenas cuatro
paginas. Légicamente, en el pequefio espacio con que se contaba, a la hora de
priorizar texto o imagen, esta Ultima quedé relegada” (EP, 2016).

Subrayo que, en el periodo de referencia, el diario se vio obligado a cambiar de su
formato de sabana a tabloide, con dimensiones de 43 cm de alto por 28 de ancho,

lo que equivali6 a doble reduccion en el volumen informativo que publicaba.

Entre 1996 y 1997 fueron apenas 26 los fotorreportajes publicados. Los temas de
mayor atencion fueron los homenajes a la figura del Guerrillero Heroico, Ernesto
Che Guevara, con cinco publicaciones, otros cinco que graficaron los viajes de
Fidel: a Francia, con motivo de los funerales del expresidente Francois Mitterand,;
a Estambul, para el evento Habitat Il; asi como las visitas oficiales a Roma,
Tenerife y Santiago de Chile. Los recorridos nacionales del Comandante también

fueron prioritarios con cuatro reportajes graficos al respecto.

8 Lic. Gustavo Robrefio Dolz: Director de Prensa Latina desde 1973 hasta 1984. Subdirector del periddico
Granma desde 1884 hasta el 2004. Asesor de la Oficina del Programa Martiano.
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Especificamente sobre los fotorreportajes dedicados a la figura del Che, fue
durante 1995 y 1996 que se desplegd el proceso de hallazgo y traslado de sus
restos mortales, que habian permanecido ocultos hasta el 21 de noviembre de
1995, bajo la pista de aterrizaje del antiguo aeropuerto de Vallegrande, en el
sudoriente boliviano. El traslado a Cuba de los restos del Che revivio los dolorosos
momentos de la muerte del Guerrillero Heroico, al mismo tiempo, se completo6 la

larga espera para que reposaran en el sitial de honor que merecen.

Otros temas abordados fueron las afectaciones meteorolégicas del huracén Lilli en
Cienfuegos y la preparacion para la defensa con tres trabajos, respectivamente; el
XIV Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes celebrado en Cuba, con dos;
y otros cuatro: uno retrospectivo de la autoria de Liborio Noval bajo el titulo Lo que
encontro la Revolucién, otro sobre la VII Cumbre Iberoamericana, un tercero sobre
el proceso electoral en Cuba, y el cuarto dedicado al septuagésimo cumpleafios
del Fidel. En ese periodo los trabajos nunca excedieron las dos planas formato
tabloide.

En esos afios continuaron siendo frecuentes nombres que ya habian logrado una
importante trayectoria en el fotoperiodismo, pero también aparecen nuevos
autores que desde ese momento en adelante se harian protagoénicos, la nueva
generacion de fotorreporteros cubanos. Asi, los fotografos que publicaron en el
lapso son Ismael Francisco con 12 trabajos, siete de Liborio Noval, seis de
Juvenal Balan, cinco de Arnaldo Santos y Ahmed Velazquez, respectivamente,
cuatro de Jorge Lépez e igual cantidad de Raul Lopez, tres de Ricardo Lopez
Hevia y también de Ernesto Mastrascusa, asi como dos de Ismael Gonzélez y

Randy Rodriguez.

Es relevante en la etapa la cantidad de publicaciones a nombre de Estudio
Revolucion, siete en total. Al decir de Juan Ayus (EP, 2016), en las situaciones
tirantes que viviamos en la época resultaba engorroso e inoperante que, con un
representante de alta direccion politica del pais, tuvieran que desplazarse un gran
namero de fotografos. La decision fue creer un grupo, al que pertenecieron

profesionales altamente especializados como Arsenio Garcia, Jorge Valiente,
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Francisco Ledn Cotayo, Cala (Constantino A. Murgada) y Pablo Caballero, entre
otros de alta confianza y pertrechados en cuanto a técnica que se dedicaran a
esas coberturas. Ese grupo constituia Estudio Revolucion, que también tuvo a su
cargo la centralizacién de las imagenes de los dirigentes politicos del pais para
conservar su memoria historica, ya que no se tenian nociones cabales en los

medios sobre la conservacién de la informacién visual.

En cuanto a la utilizacion de textos periodisticos, 11 trabajos prescindieron de
ellos, tres lo utilizaron con brevedad y 12 lo desplegaron notoriamente. El género
mas frecuente fue el reportaje con cinco empleos, seguido por cuatro cronicas y

cuatro informaciones, asi como dos comentarios.

2008-2009

En 2008 y el 2009, la paulatina recuperacion de la economia cubana tras los afios
de precariedad que derivaron de la caida de campo socialista en Europa, también
se hacia notar en la prensa. En el lapso, el diario Granma ya habia recuperado su
frecuencia habitual de seis dias a la semana y el aumento del nimero de
fotorreportajes también era un buen sintoma. Entre los dos afios se triplico la
produccion detectada en el 96 y el 97, y en total aparecieron en las planas 74
fotorreportajes.

Los temas mas recurrentes fueron las afectaciones meteoroldgicas a raiz del paso
por la Isla de los huracanes Gustav y lke con seis trabajos, otros seis enfocados
en la critica a problemas de indole econémico y social que sufria el pais en el
momento (problemas constructivos de museos, brecha entre precios y salarios en
los agromercados, dificultades con la merienda escolar para los estudiantes de
secundaria béasica, escases de ofertas y mala atencion en la heladeria Coopelia,
deterioro estructural en centros de ensefianza del deporte y las complicaciones
para hallar parqueos en la capital con un correcto servicio de cuidado por parte de
los parqueadores). También seis fueron los trabajos publicados de temas

historicos.



Otros topicos que merecieron espacio en las planas fueron: cinco de deporte, tres
referidos a proyectos de desarrollo econdémico-social, dos culturales, dos de
preparacion para la defensa y cinco mas que ilustraron la visita del entonces
General de Ejército Raul Castro a Caracas, el apoyo solidario cubano con
colaboraciones médicas en Ecuador, la amistad Cuba-Angola, el encuentro de
Fidel con un grupo de jovenes cubanos, y un ultimo dedicado a adultos mayores
que sobrepasaban el siglo de vida. En cuanto a la extension de los trabajos, estos

oscilaban entre la plana y la doble pagina.

Resulta notaria en estos dos afios la habilitacion en la seccion Nacionales de una
plana para publicar fotorreportajes, incluso de caracter artistico. 39 de los 74
fotorreportajes responden a esta iniciativa. Yaimi Ravelo refiere que la decisiéon dio
un nuevo impulso y motivacion al trabajo fotorreporteril en Granma: “Se pidio, por
parte de la direccién, que propusiéramos trabajos interesantes para publicar y asi
se hizo, sin embargo, no se trazé ninguna estrategia para mantener el ritmo de

publicacién y poco a poco se volvié al punto de partida” (EP, 2016).

Los fotégrafos mas publicados en esos dos afios fueron Ricardo Lopez Hevia con
15 reportajes gréficos, 14 de Juvenal Balan, ocho de Jorge Luis Gonzalez, ocho
de Otmaro Rodriguez, seis de Yordanka Almaguer, cinco de Yaimi Ravelo, cuatro
de Raul Lopez, Arnaldo Santos y Geovani Fernandez, respectivamente, asi como
tres de Raul Abreu. Otros autores fueron Yander Zamora, Ahmed Vazquez, Alex
Castro, Alberto Borrego y Gabriel Davalos, este ultimo reportero.

Nuevamente la pluralidad en cuanto a la utilizaciéon del texto se hizo notar. De los
74 trabajos publicados 11 no fueron acompanados por textos, 40 se
complementaron con textos cortos y 23 fotorreportajes estaban conformados por
las instantdneas y un texto periodistico de mas de cinco parrafos. En total fueron
publicados en acompafiamiento a las instantaneas 25 comentarios, 20 reportajes,

13 informaciones y cinco cronicas.

Sobre este particular, debe sefalarse que la seccion habilitada en Nacionales
también marco pautas. Para esos trabajos, los mismos fotégrafos escribieron sus

textos. La gran mayoria acudieron a comentarios cortos y descriptivos de las
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imagenes o pequefas informaciones cuando la actualidad del tema daba lugar a

ello.

Juvenal Balan (EP, 2016) considera que esta deberia ser una practica habitual. “El
fotorreportaje seria para el lenguaje grafico lo que la cronica para el periodismo
escrito. Su objetivo es desplegar una tesis, describir un fenémeno, contar, a partir
del lenguaje grafico, la historia. Para obtener un trabajo de calidad, se necesita
escudrifiar la realidad del tema, buscar eso que el lector no es capaz de ver. En
esa busqueda e investigacion, el fotografo se empapa del tema, llega a entender
Sus matices, causas, consecuencias, circunstancias, protagonistas. Entonces,
¢quién mejor que el mismo fotorreportero para escribir el texto que acompafie sus
imagenes?” (Balan, EP, 2016).

2014-2015

Los dos ultimos afios que sirvieron de muestra a esta investigacion fueron 2014 y
2015. Entre los dos, el total de fotorreportajes fue 29, lo cual denota un nuevo

retroceso con respecto a lo publicado a finales de la década del 2000.

Pelayo Terry (EP, 2016) considera que hoy los periodistas, condicionados por una
cultura profesional heredada, estan aptos para escribir cualquier cantidad de
lineas. Luego seleccionan una foto que acomparfie el texto, pero solo eso, que
acompafie, no que tribute, complemente o aporte mas informacion. Una vez
escrito el texto, se busca la foto que se avenga al tema y listo. Ahi no hay
complicidad entre texto y foto, no hay trabajo de equipo entre periodista y
fotégrafo, no hay fotoperiodismo, y esa es la realidad de nuestros medios de

prensa, incluido Granma.

Esta aseveracion pareciera dejar toda responsabilidad en manos de los
periodistas. Pero, ¢,cual es el rol del fotégrafo, es él un ente pasivo en cuanto a la

toma de decisiones y prioridades editoriales?

Segun Juan Ayus la responsabilidad del panorama actual radica en los decisores y

periodistas, si, pero también en los fotografos, la gran mayoria de formacién
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empirica y mas versados en la técnica que en la conceptualizacion y el dominio
tedrico del lenguaje fotografico. “En el proceso de captura fotoperiodistica, [0 méas
importante deja de ser el dominio del equipo, para dar paso al sujeto que la
realiza, quien selecciona, discrimina, narra con sus imagenes y transmite
contenidos. Por otro lado, también lacera la practica fotorreporteril la vision y
autopercepcion del fotografo como un apéndice del redactor de prensa, sin
independencia propia. En ese sentido, a nuestros fotdgrafos les faltan argumentos
para defender sus trabajos, incluso cuando los fotorreportajes son retirados de las

planas para la colocacién de bloques inconcebibles de textos” (EP, 2016).

En este periodo, el tema de mayor frecuencia, con cinco publicaciones, fue el
regreso de los Cinco Héroes a la Patria y las actividades que en los primeros
meses se realizaron en su honor. Le sigue cerca la visita del Papa Francisco a
Cuba con cuatro fotorreportajes, asi como las marchas y actividades de

reafirmacion patriética con tres.

Otros topicos que abarcaron titulares fueron los tres encuentros de Fidel con
Nguyen Tan Dung, Primer Ministro de Vietnam, con el presidente de la Republica
Bolivariana de Venezuela Nicolds Maduro y del Estado Plurinacional de Bolivia
Evo Morales, asi como con Francois Hollande, presidente de Francia, dos
referidos al desarrollo econémico-social, otros dos a raiz de la Cumbre de las
Américas en Panam4, uno sobre la Cumbre de la CELAC en La Habana, uno de
deporte, uno en homenaje al lider de la Revolucién Venezolana Hugo Chavez
Frias, uno sobre el establecimiento de las relaciones Cuba—Estados Unidos, uno
que gréfica la visita del Fidel Castro al centro cultural Romerillo en el municipio
capitalino Playa, uno sobre pueblos fantasmas alrededor del mundo, uno sobre la
visita del Secretario general del Comité Central del Partido Comunista de China Xi
Jinping a la Isla, uno dedicado a la historia de la provincia Santiago de Cuba, uno
sobre el terremoto en Nepal, y un dltimo sobre las intensas lluvias que en abril del

2015 afectaron el occidente del pais, principalmente la capital.

La extension de los trabajos entre 2014 y 2015 oscilaba entre la plana y la doble

plana. 12 de los trabajos publicados ocuparon dos paginas, como fue el caso del
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fotorreportaje Cuba afianz6 sus lazos con el mundo en 2014, publicado el primero
de enero de 2015 y en el que colaboraron Ismael Francisco, Juvenal Balan y
Estudios Revolucion.

Tanto Juvenal Balan con siete publicaciones, como Ismael Francisco con dos, se
incluyen entre los fotégrafos mas recurrentes en el diario. Otros fueron Jorge Luis
Gonzalez con cuatro, Ricardo Lopez Hevia, Yander Zamora y Alberto Borrego con
tres, respectivamente, Yaimi Ravelo, Alex Castro y Anabel Diaz con dos cada uno,
asi con Otmaro Rodriguez, Ahmed Vazquez y Ronald Suarez con un fotorreportaje

publicado.

De los 29 fotorreportajes, 11 prescindian del acompafiamiento textual y tanto los
textos periodisticos cortos como los extensos se hicieron presentes en nueve
fotorreportajes en cada caso. La informacién fue el género mas empleado, con 10

ejemplares, seguido de siete reportajes y una cronica.

Juventud Rebelde

1965-1966

Cuando el jueves 21 de octubre de 1965 comenz6 a circular el diario Juventud
Rebelde, se le otorgaba a la juventud revolucionaria cubana un medio que
representara sus intereses. Solo 18 dias después de la fundacion del periédico
Granma, en el resumen de las actividades con motivo del V aniversario de la
integracion del Movimiento Juvenil Cubano y de la inauguracion de los primeros
Juegos Deportivos Nacionales, Fidel Castro Ruz anuncio el surgimiento de un
nuevo diario que tenia como antecedentes historicos a la Revista Mella y al Diario
de la Tarde, que debia recoger y continuar las tradiciones combativas y

ejemplarizantes de la prensa juvenil cubana en toda la historia de Cuba.

En los afios inaugurales, 1965 y 1966, fueron publicados 118 fotorreportajes. La
variedad tematica de ellos se corresponde con la linea editorial concebida por
Juventud Rebelde, un diario hecho para todo publico, pero especificamente para

los jovenes. Los topicos que ocuparon la mayor cantidad de escafos fueron los


http://www.ecured.cu/Peri%C3%B3dico_Granma
http://www.ecured.cu/Peri%C3%B3dico_Granma
http://www.ecured.cu/index.php?title=Juegos_Deportivos_Nacionales&action=edit&redlink=1
http://www.ecured.cu/Fidel_Castro_Ruz
http://www.ecured.cu/index.php?title=Revista_Mella&action=edit&redlink=1

referidos a sucesos que denotaban progresos econdmicos-sociales en el pais con
47 publicaciones; la preparacion para la defensa con 20 y 11 topicos deportivos.
Las razones por las que estos teman resultaron prioritarias responden al mismo

contexto historico descrito para el diario Granma.

Otros asuntos tratados desde la vision fotorreporteril fueron seis de temas
culturales, cinco de los estragos en el pais tras el paso del ciclon Alma y el
huracan Inés, cuatro histéricos, tres enfocados en los procesos constructivos de
reparacion en la Isla de Pinos, una serie de tres reportajes graficos titulados la
Juventud en Juragua (municipio de Santiago de Cuba), dos sobre el Zooldgico la
Edad de Oro, la captura del asesino Mario Betancourt, provocaciones yanquis y
moda, respectivamente, y otros once que abordaron el tema de la guerra en
Vietnam, la celebracion en las séptimas navidades socialistas, las opciones
recreativas para el fin de afio, la masividad en las playas del Este durante el
verano, el sexto aniversario de los Comités de Defensa de la Revolucion, la
produccion agropecuaria en el municipio Artemisa, la unién entre jovenes checos y
cubanos, las cubanas aeromozas, la proliferacion de determinados peces en rios
de la capital, el desenmascaramiento de una operacion de desvios de recursos y

uno titulado Corea de ayer y de hoy.

En el periodo todos los trabajos publicados abarcaron la totalidad de la plana
formato sabana, excepto el fotorreportaje Artemisa en el umbral de la fecha,

desplegado en dos.

Ayus, recordd como por sus manos debieron haber pasado los 118 trabajos
publicados: “Mas alla de mi rol como director de imagen, lo que le permiti6é a tantos
fotorreporteros ver sus imagenes en las planas, fue el respaldo que teniamos de la
direccién de la Union de Jovenes Comunistas, la cual tenia plena confianza en el
trabajo que haciamos y entendia el rol de la imagen en un medio de prensa, sobre
todo dedicado a la juventud. También fue una época muy rica en informacion, y

momentos de notables muestras de desarrollo econémico-social’ (EP, 2016).
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Juan Moreno®’ (EP, 2016) agreg6é que otro factor que realmente les permitia
abordar una amplia variedad temética en el periédico era la calidad de los
fotografos que trabajaban para el medio, que les facilitaba tratar cualquier tema
con muchisima profesionalidad, reconociendo las aristas mas interesantes de

cada tema, las mas Uutiles.

Las mas frecuentes autorias responden a Angel Baldrich con 13, 12 de Menandro
Pérez, 10 de Peroga (Pedro Rodriguez Garcia), nueve de Miguel Duran y de
Roberto Collado, respectivamente, ocho de Raul Castillo y Panchito Fernandez,
seis de Federico Motroni y Cala (Constantino A. Murgada), y cinco de Orlando
Maqueira y Luis Batista.

Otros fotografos que vieron sus trabajos en las planas fueron Nelson Notario,
Orlando Martinez, José Raul Soto, Iraldo Chuen, Judas Pacheco, Reinaldo,

Lorenzo, Mario Ferrer, Julian Bulit, y Gilberto Gonzélez.

En estos primeros afios de circulacion, el periédico Juventud Rebelde reflejé
variedad en cuanto a la utilizacion de los textos periodisticos en los 118 trabajos
publicados. En ese sentido, 11 prescindieron de ellos, 29 complementaron la
gréfica con un texto corto y 78 lo hicieron con textos de mas de cinco parrafos. Los
géneros periodisticos empleados fueron 54 reportajes, 35 informaciones, 11

entrevistas, cinco crénicas y dos comentarios.

“La disformidad en cuanto a la utilizacién de los textos se debid, y todavia se debe,
al peso de la redaccién. En los medios han predominado las opiniones
esquematicas de redactores consagrados que imponen sus criterios sin
comprender el potencial de la imagen, la cual siempre entendieron supeditada al
texto. También hubo casos en los que los textos eran innegablemente necesarios,

para anclar, complementar, contextualizar” (Ayus, EP, 2016).
1972-1973

En la década del 70, especificamente en los afios 1972 y 1973, fueron publicados

en Juventud Rebelde 61 fotorreportajes. Continué siendo variado el espectro

67 Juan Moreno, jefe del Departamento de Fotografia del periédico Juventud Rebelde.
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tematico abordado. Los mas frecuentes fueron las panoramicas de paises de
Africa y la URSS con 10 trabajos, nueve sobre la Gira de 63 dias de Fidel por

paises africanos y soviéticos, asi como ocho referidos a asuntos culturales.

Tanto la preparacion para la defensa como las alianzas que fomentaba la naciente
Revolucién con paises de todo el orbe eran medulares en ese momento. Se
trataba de un periodo donde la fotografia en la prensa estaba bien posicionada
como un recurso visual y periodistico de impacto. Por tanto, a los sucesos de
relevancia dedicaba la prensa sus mejores recursos y, entre ellos, estaba el

fotorreportaje, refiri6 Juan Moreno (EP, 2016).

También ocuparon titulares, aunque en menor medida, la preparacion para la
defensa y los temas historicos con cinco cada uno, y cuatro de deporte, Vietham,
el 2do. Congreso de la Unién de Jovenes Comunistas y el desarrollo econémico-
social, respectivamente. Otros contenidos abordados y de los que se detectaron
un solo fotorreportajes fueron la moda, las opciones estivales para la juventud, los
meédicos cubanos en Argelia, la finalizacion de la primera etapa del bojeo a Cuba,
el XIlIl Congreso de la CTC, las graficas de toma de posesion en Campara, los
estragos del fascismo en Chile y las imagenes del recorrido de Osvaldo Dorticés
por Cérdoba y Mendoza en Argentina.

En Juventud Rebelde, los fotorreportajes en esa época nunca excedieron la plana
formato sabana. Sin embargo, resulté fuera de la norma el trabajo Maniobra XV
Aniversario del Triunfo de la Revolucion, publicado el 30 de diciembre de 1973,

con dos planas.

“La prioridad en cuanto a cantidad y espacios de los temas referidos a la defensa
se debia a su carga politica. Sobre esos temas no se escatimaba en recursos
disponibles. Sus publicaciones tenian un trasfondo propagandistico, promovido
por la direccion del pais, asimilado por los decisores en los medios, y por nosotros
mismos, todos convencidos de lo que representaba la Revolucion y de que una

imagen elocuente donde se mostraba un pueblo congregado a apoyo a su



gobierno, o preparandose para la defensa de su pais, era la mejor forma de hacer

propaganda politica” (Ayus, EP, 2016).

En esos afos resulta destacada la cantidad de trabajos publicados a nombre de
José Orozco, con 12 fotorreportajes. Otros autores frecuentes fueron Lazaro
Guzman con seis, cinco de José Luis Anaya y Panchito (Francisco Fernandez),
cuatro de Alejandro G. Alonso (periodista), Orlando Maqueira y Luis Batista,
respectivamente, Aramis Ferrera, Angel Baldrich y Raul Castillo con tres cada uno.

También se publicaron trabajos de Joaquin Crespo, Antonio Azcuy, Luis Alvarez,
Orlando Hernandez, Roberto Toledo, Eliecer Méndez, José Expdésito, Rogelio

Moré, Lazaro Fernandez, Juan Moreno y Reinaldo Gonzélez.

En lo referido a la complementacion textual, 19 trabajos prescindieron de ella, 10
la utilizaron con brevedad y 32 desplegaron textos periodisticos extensos. El
género mas empleado fue el reportaje, con 29 ejemplos, seguido por 12

informaciones y una crénica.

Sobre el texto, resulta destacada la labor de Alejandro G. Alonso, quien desarrollé
el fotorreportaje a plenitud como género periodistico, no solo a partir de la
realizacion de la fotografia, sino también del texto que acompafiaba las imagenes.
En esto debi6é incidir que el autor era periodista de profesién, por lo que la
importancia del texto siempre estuvo latente en sus trabajos de una mayor

profundidad visual.
1984-1985

En los afios investigados de la década del 80 de Juventud Rebelde la produccion
fotografica alcanzd un total de 37 fotorreportajes. Los temas mas recurrentes
fueron el desarrollo econdémico social en la Isla a lo que se dedicaron 13
fotorreportajes, cinco abordaron la preparacion para la defensa y cuatro al Xl
Festival Mundial de Juventud y los Estudiantes.
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En el caso de la defensa del pais y la ilustracién de actuaciones por el desarrollo
del pais, responden a criterios coyunturales antes expuestos en el andlisis de
similar periodo en el diario Granma. En el caso del Xll Festival Mundial de la
Juventud y los Estudiantes, mas alla de estar relacionado directamente con el
leitmotiv del diario, el evento celebrado en Moscu resultd de gran repercusion
internacional como muestra de apoyo y solidaridad a las posiciones antibélicas,
defendidas por la URSS. En su decimosegunda edicion, el certamen estuvo
encaminado a la discusion politica y de marcada tendencia izquierdista, con una
amplia participacion de la militancia de organizaciones juveniles de partidos

comunistas y otros grupos relacionados.

También fueron tratados temas culturales con cuatro publicaciones, otros tres que
ilustraban la solidaridad cubana en varias regiones de Latinoamérica, tres también
sobre fauna foranea, dos histéricos, uno dedicado a los estragos del huracan Kate,
uno la moda, y otro sobre el Kremlin de Moscu, un conjunto de edificios civiles y
religiosos situado en el corazén de la capital rusa.

En cuanto a la extensién de los trabajos continué predominando la plana, aunque
se publicaron algunos un tanto mas extenso como el fotorreportaje que ilustrd el
multitudinario acto por del 1ro. de Mayo de 1985 en la Plaza de la Revolucién, con

el titulo Apoteosis proletaria en la Plaza de la Revolucion este 1ro. de Mayo.

En estos afios se detectaron dos secciones habituales en Juventud Rebelde que
también promovieron el trabajo fotoperiodistico: La tira del Lente, con 40
publicaciones, y Fotorreportaje, con 14. En estas secciones no solo se publicaban
fotografias de lo mejor del periodismo cubano sino también foraneo. Gracias a
estas, el publico lector pudo admirar la obra de fotégrafos como el norteamericano
Lewis Hine, el holandés Koen Wessing y el mexicano Manuel Alvarez Bravo, por

citar algunos ejemplos.

Marina Menéndez recuerda esas secciones Yy refiere que en la actualidad se
intentan recuperar con la frecuencia que antafio tuvieron, pues no solo eran

muestra de la voluntad del medio de fomentar la fotografia con valor informativo,
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sino también estético y curioso: “Realmente es lastimoso que esas secciones
hayan desaparecido, porque dotaban de frescura al periédico y motivaban a los
fotografos no solo a realizar trabajos fotograficos de corte periodistico, sino

también creativos y artisticos” (EP, 2016).

Los mas publicados en esos afos fueron Guillermo de Jesus con nueve
fotorreportajes, con seis Manuel Torreiro, cinco de Angel Baldrich, cuatro de José
Orozco, cuatro de Roberto Toledo, tres de José Expésito, dos de Reinaldo
Gonzalez, dos de Roberto Morejon, dos de Juan Moreno y también dos de Luis
Batista. También se publicaron fotorreportajes de José Luis Anaya, Marcelino
Ortiz, Adolfo Gomez Gonzalez (ambos periodistas), Cala (Constantino A.
Murgada), Alberto Korda, Ramén Pacheco y la agencia Novosti.

Cinco de los 37 fotorreportajes contaban solo con la grafica, 13 buscaron
apoyatura en textos periodisticos cortos y 19 complementaron las imagenes con
textos periodisticos largos. En cuanto a los géneros, 18 fueron reportajes, 12

informaciones, una entrevista y una cronica.
1996-1997

En la década del 90, Juventud Rebelde también fue victima de las limitaciones
econémicas que acarred el Periodo Especial en Cuba. Tanto formato como
namero de péaginas sufrieron drasticas reducciones y, como en Granma, se pasoé
del formato sabana al de tabloide. La frecuencia también se redujo y comenzo a
salir solo los domingos. En aras de “aprovechar” el espacio disponible e insertar
informacion, el numero de fotorreportajes publicados decayé. Entre 1996 y 1997
solo fueron detectados durante la pesquisa realizada 17 fotorreportajes.

José Ramon Vidal sefala que “el periodo especial nos golped mucho con la
reduccion del espacio, pero disminuyé también el nimero de fotégrafos que
trabajaban para el medio. Por otro lado, en esa época la tecnologia digital no era
lo predominante y el revelado de las fotos conllevaba ciertos recursos a los cuales

se hizo dificil acceder: escaseaba el celuloide, el papel y los quimicos para el
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relevado. Pero la causa fundamental, yo creo, fue que se perdio la intencion de
hacer periodismo fotogréafico. Quiza no fue la mejor decision, porque el tiempo ha
demostrado el rol de la imagen en el periodismo y cuanto puede llegar a

deteriorarse la calidad de un periodico con su ausencia” (EP, 2016).

En este lapso, el tema mas abordado fueron los homenajes al Guerrillero Heroico
Ernesto Che Guevara con cuatro fotorreportajes y también con cuatro el XIV
Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes. A estos topicos, le siguen los

referidos al deporte con tres publicaciones.

Tres sucesos historicos determinaron la prioridad tematica para Juventud Rebelde
en su caracter de organo oficial de la UJC. El hallazgo de los restos del Che en
Bolivia y su traslado a Cuba, la cita magna de la juventud progresista, por segunda
vez con sede en La Habana bajo el lema jPor la solidaridad antiimperialista, la paz
y la amistad!, asi como las vigesimosextas olimpiadas celebradas en 1996 en la

ciudad estadounidense de Atlanta.

Otros temas abordados y de los cuales se publicaron un solo fotorreportaje fueron
el 2do. Congreso de los Pioneros, el XVII Congreso Obrero, las afectaciones del
huracén Lili, la visita de Fidel Castro a Roma, el desarrollo econdémico-social en la

Isla, y uno retrospectivo sobre la juventud del Comandante en Jefe en Biran.

De los 17 trabajos registrados, seis excedieron la plana, tres de ellos dedicados a
la memoria del Guerrillero Heroico: Che dice Fidel, Volar tan alto como las
estrellas y El regreso interminable del Che y sus compafieros, cada uno con dos

planas, respectivamente

Angel Baldrich con cuatro publicaciones, Juan Moreno, Luis M. Batista, Roberto
Toledo, Armando Hernandez, Ernesto Mastrascusa y Osvaldo Salas, todos con
dos fotorreportajes fueron los nombres mas habituales en ese periodo. Otros
fotégrafos que también llevaron trabajos a las planas fueron Luis Toca, Roberto
Salas, Panchito (Francisco Fernandez), Raul Corrales, Alberto Korda y Guillermo

de JesuUs.
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Se destaca en la etapa la participacion de fotorreporteros de otros medios en las
planas de Juventud Rebelde, como, por ejemplo, Ismael Francisco Gonzélez y

Juvenal Balan, ambos de Granma.

De los 17 fotorreportajes publicados en esta etapa, uno prescindia del
acompafamiento textual, cuatro fueron complementados por textos periodisticos
cortos y los extensos se hicieron presentes en 12 fotorreportajes. El reportaje fue
el género mas empleado, con 12 utilizaciones, seguido de dos cronicas y dos

informaciones.
2008-2009

En 2008 y el 2009 la recuperacion de la economia tras el periodo especial y su
repercusion en la prensa, reflejada en Granma con un aumento significativo del
namero de fotorreportajes publicados, no tuvo igual efecto en Juventud Rebelde.
Aunque el diario ya habia vuelto a su frecuencia habitual, solo 21 reportajes
gréficos fueron publicados, apenas cuatro mas que en los dos afios estudiados en

plena crisis econémica.

En este periodo, los temas mas recurrentes fueron los referidos a estrategias de
desarrollo econémico-social con ocho fotorreportajes, tres de deporte a raiz de las
vigesimonovenas olimpiadas en Beijin, China, asi como tres de las afectaciones

meteoroldgicas de los huracanes Gustav vy lke.

Otros topicos que ocuparon titulares fueron: dos de preparacion para la defensa,
uno histoérico, uno sobre la situacion politica en Honduras, uno dedicado a la
pérdida fisica de Comandante de la Revolucion Juan Almeida Bosque y dos de
Kaloian Santos Cabrera, La Bandera de Kaloian y Un buen Chapuzon.

Pocas veces la extension de los trabajos en este periodo supero la plana. Fueron
excepciones el fotorreportaje Unidad y firmeza para la victoria, publicado el 2 de
mayo 2008, El dolor de ir y volver, el 4 de septiembre de 2008, asi como Mafiana
de dolor y silencio, el 16 de septiembre de 2009, por ejemplo.

00
o
‘:‘A‘



La lista de fotografos que publicaron fotorreportajes en el periodo la encabezan
Kaloian Santos Cabrera, Roberto Suérez, Roberto Morejon y Roberto Merifio con
cuatro cada uno, seguidos por Franklin Reyes con tres, Juan Moreno con dos,
Calixto N. Llanes con dos, y Raul Pupo, Andrés Cuan y Alex Castro con uno cada

uno.

Vuelve a observarse aqui la participacion de fotografos de otros medios como, por
ejemplo, Ismael Francisco Gonzélez, de Prensa Latina, y Jorge Luis Gonzalez, de

Granma.

De los 21 trabajos periodisticos publicados, siete contaban solo con la gréfica, seis
fueron complementados con textos periodisticos cortos y ocho desarrollaron la
textualidad con abundancia. En cuanto a los géneros periodisticos, siete fueron

reportajes, tres informaciones, dos crénicas y dos comentarios.
2014-2015

Entre los dos ultimos afos revisados, 2014 y 2015, el total de fotorreportajes fue
14, la menor cuantia de todos los pares de afos revisados. Segun Marina
Menéndez, aunque en la practica pareciera que no, conceptualmente para
Juventud Rebelde la grafica tiene mucha importancia: “Para nosotros es vital
graficar en nuestro rol de prensa para la juventud, aunque lamentablemente, no
siempre se cumple con el cometido. Es dificil persuadir al editor o al periodista
para utilizar menos textos y mas imagenes, falta comunicacion y sentido de equipo
de trabajo entre fotorreportero, periodista y disefiador, para lograr un disefio con
una foto sugerente, que pueda suplir parte del mismo texto. El espacio es un
problema real, aunque lo cierto es que no estd en nuestros derroteros incluir el
fotorreportaje” (EP, 2016).

En este lapso, el tema mas abordado fue la visita del Papa Francisco a La
Habana, de la cual se publicaron cuatro trabajos. Por otro lado, ocuparon dos
titulares, respectivamente, los reportajes graficos en honor a Hugo Chavez y los

referidos a temas de deportes.
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Otros temas también tratados, en menor medida, fueron el regreso de los Cinco
Héroes a Cuba, culturales, preparacién para la defensa, vialidad, historicos y el
encuentro de Fidel con los presidentes de Venezuela y Bolivia, Nicolas Maduro y

Evo Morales.

Aunque no en cantidad de fotorreportajes, el regreso de la Cinco Héroes a la
Patria si fue una prioridad en cuanto a la extension. Resulta notable la doble
pagina que se asign6 para la publicacién del trabajo titulado Recibimiento a los
Héroes, con imagenes de Estudios Revolucidon que realizé otras dos
colaboraciones con el medio. Otros trabajos rara vez excedieron la plana en el

tiempo estudiado.

Roberto Suarez y Calixto N. Llanes, con tres publicaciones, encabezan la lista de
fotégrafos, seguidos por Juan Moreno con dos. Otros también publicados fueron
Roberto Ruiz, Roberto Morejon, Jorge Camarero Leiva, Raul Pupo, Abel Rojas,

Ismael Francisco Gonzalez y Rolbis Llacer, todos con un fotorreportaje.

De las 14 publicaciones, cuatro prescindieron del acompafiamiento textual, tres se
apoyaron en textos periodisticos cortos y siete en extensos. Predominé el
reportaje con seis ejemplos, pero también se realizaron dos informaciones, una

cronica y un comentario.

Analisis de la agenda. Tratamiento fotogréfico a temas relacionados con el

adulto mayor en el universo estudiado

Para el estudio del tratamiento fotografico en torno a temas relacionados con el
adulto mayor en los diarios Granma y Juventud Rebelde, se circunscribio la
muestra al periodo 2012-2015, adicionando asi los trabajos publicados en 2012-
2013 a los previamente revisados 2014-2015 para el epigrafe anterior. El reajuste
efectuado parte de que fue en el afio 2012 cuando el Censo de Poblacién y
Vivienda realizado, alerto la tendencia en la Isla al envejecimiento poblacional, en
aguel momento, de 18,3 por ciento de habitantes con o sobre las seis décadas de

vida. Esta revision arrojé que el tratamiento al adulto mayor cubano desde el



fotorreportaje en los medios de prensa impresa en el periodo comprendido ha sido

nulo.

Ante la corroboracion de esta oquedad, se decidi6 ampliar el espectro de
busqueda y trasladarlo a la web aprovechando las facilidades tecnoldgicas que el
lapso seleccionado presupone, se enmarco el rastreo al periodo de interés, se
emple6 como ecuaciones de busqueda las palabras claves adulto mayor y
envejecimiento poblacional y se identificaron, dentro del resultado, los
relacionados con la realidad nacional. Esta pesquisa continlo practicamente
carente de resultados en el sentido fotorreporteril, sin embargo, se pudo
corroborar que el tema no ha quedado en “terreno de nadie” en cuanto a la

publicacién de textos periodisticos.

En el caso de Granma, entre 2012 y 2015, se detectaron ocho trabajos: tres bajo
el criterio de busqueda envejecimiento poblacional y cinco relacionados con el
término adulto mayor. Seis de ellos respondian al molde genérico informativo, los
otros dos fueron reportajes. En cuanto a la utilizacion de la imagen, apenas tres de
los ocho trabajos implementaron la grafica, mas con un sentido ilustrativo que

informativo.

Por su parte, Juventud Rebelde anclé a la palabra clave envejecimiento
poblacional, 15 trabajos, mientras adulto mayor sirve de etiqueta a siete, para un
total de 22 resultados de busqueda. Del total, cinco fueron reportajes, el resto,
informaciones. La grafica también fue reducida a una sola imagen con valor

ilustrativo en los siete trabajos que la emplearon.

La pesquisa en el portal digital de Juventud Rebelde arrojé gratas sorpresas a los
efectos de la investigacion, dos fotorreportajes que nunca llegaron a emplanarse:
Al tibio amparo de la humanidad, publicado el 9 de junio del 2016 con fotos de
Roberto Ruiz, asi como La buena voluntad no pide permiso, graficado en

colaboracion por Raul Pupo y también Roberto Ruiz, el 16 de junio del 2015.
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Sin embargo, estos trabajos escapan de los objetivos de la tesis, centrada en la
produccion fotorreporteril para la prensa impresa. En ese sentido, el uUnico
fotorreportaje detectado en las planas, responde a la muestra inicial que abarca
dos afios por décadas desde la fundacion de ambos periddicos y antecede al
2012. Su publicacién fue hecha el primero de diciembre de 2008, bajo la autoria

de Yaimi Ravelo y con el titulo La conquista del siglo, sobre centenarios en Cuba.

Esta ausencia en los diarios Juventud Rebelde y Granma del tratamiento
fotografico al tema de la tercera edad, con una vision critica y objetiva, donde se
resalte en las imagenes la riqueza visual del tema y se ahonde en el texto
periodistico tanto en los aciertos como en las carencias y problematicas de este
grupo etario en la sociedad cubana, ha estado mediado por cuestiones de indole
econdémicas y conceptuales, de las que se impone su analisis, porque mas alla de
la intencidbn mediatica real de abordar el tema del adulto mayor desde la vision
grafica y la apoyatura textual, son esas las verdaderas razones del vacio
detectable.

El fotoperiodismo cubano esté atravesando por un periodo de crisis. La revision de
los periodicos de antafio y las entrevistas realizadas dan cuenta de ello. Muchos
han referido la existencia de revistas que potencian la gréfica y los medios
digitales donde también se explotan los recursos visuales como justificacion para
este declive. Por ejemplo, Marina Menéndez referia que “el fotorreportero
actualmente tiene la satisfaccién de ver sus trabajos publicados, aunque no sea en

la version impresa, si en las galerias de Juventud Rebelde digital” (EP, 2016).

Aun respetando sus consideraciones, este investigador no comparte el criterio
antes expuesto, pues alrededor del mundo periédicos impresos como El pais y El
Mundo en Europa, o en América Latina La Jornada y Reforma, mexicanos, El
tiempo de Colombia o El Nacional y Correo del Orinoco venezolanos, y Clarin de
Argentina, lejos de desmotivar su produccion fotorreporteril, la han aumentado, en
aras de subsistir en un contexto de abundancia informativa y competencia

mediatica.
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Creer que una alternativa de publicacion digital justifica la pobreza visual en los
medios impresos es una definitiva desvalorizacion y pérdida de posicionamiento
en el entorno mediatico de diarios como Granma y Juventud Rebelde, que
histéricamente han liderado el campo periodistico en el contexto cubano. Al
respecto, Rufino del Valle (EP, 2016) considera que existe una gran parte de la
sociedad cubana que desconoce, no le interesan o0 no tiene acceso a los medios
digitales. Desconocer esa realidad y seguir el esquema de pensamiento imagenes
para la web y textos para las planas, seria negarse a dar al publico lector un

producto de calidad.

Por su parte, Ramon Cabrales (EP, 2016) considera que ciertamente la plataforma
digital ha abierto nuevas posibilidades para la fotografia, para trabajos mas
extensos como los ensayos, también para que los fotdgrafos tengan su espacio
individual y publiquen cuantas fotografias quieran del tema que gusten. Pero la
prensa escrita también lo necesita, el fotorreportaje debe recuperar el espacio que
antafio tenia en nuestras planas. Eso no quiere decir un fotorreportaje diario, pero
hay temas que lo requieren y su incorporacion enriqueceria enormemente los

trabajos que publicamos y devolveria el brio a nuestra prensa impresa.

“‘Décadas atrds, con el formato sabana se desarrollaba mucho mas el
fotorreportaje, la reduccién del espacio que fue necesaria realizar a raiz del
periodo especial, sin lugar a duda ha influido en la caida del género en la prensa”
(Menéndez, EP, 2016). Absolutamente todos los entrevistados refirieron la
carencia del espacio en las planas como un factor medular que frena la
recuperacion y desarrollo en Granma y Juventud Rebelde del fotorreportaje, pero

no los unicos.

Otras condicionantes de indole econémicos sefialadas fueron los problemas con el
equipamiento. Segun Yander Zamora, “las dificultades técnicas con los
computadores donde se realiza la post-edicion de las imagenes dificultan el
trabajo en la mayoria de los medios, las camaras no son las mejores, los objetivos

no siempre son los ideales y también hay carencias de instrumentos para la



mediciéon de la luz” (EP, 2016). Ademas golpea mucho las afectaciones con el
transporte con que cuentan los medios para mover a los trabajadores, agrego
Calixto Yanes®® (EP, 2016).

“Para hacer fotos hay que estar en la calle y para estar en la calle hay que
moverse. Es cierto que cuando hacemos una cobertura, la direccion nos pone el
transporte, pero hay otras maneras de hacer fotoperiodismo, otros géneros mas
alla de la fotonoticia, como el fotorreportaje mismo, que conlleva mucho tiempo y
trabajo de campo. Para eso no tenemos garantia de transporte. Eso, mas que no
se nos estimula para hacerlos por nuestros propios medios al menos con la
seguridad de publicarlos, ha derivado en que los mismos fotorreporteros en los

medios hemos dejado a un lado ese tipo de coberturas” (Zamora, EP, 2016).

Ramon Cabrales refiere estar de acuerdo con Yander, “se ha perdido el espiritu
investigativo, el fotografo no tiene por qué esperar en un burd a que se le indique
lo que debe cubrir. Hay que buscar la foto decisiva, esa que espera por el

fotografo, como decia Cartier Bresson” (EP, 2016).

Otra limitante, més alla de una situacion econémica adversa, la sefiala Calixto N.
Yanes, quien considera que “el principal problema es la ausencia de un editor
grafico que vele por la calidad y los correctos criterios de seleccion de la
fotografia, asi como defienda el espacio de la imagen en el diario. Actualmente, a
la hora de seleccionar las fotografias para el periédico lo hacen los editores de
cada seccion, internacionales, nacionales, culturales, deporte, etc., y muchas

veces no logran captar la intencionalidad que requiere la gréfica” (EP, 2016).

Yaimi Ravelo concuerda en ese sentido: “Nos afectan mucho las interpretaciones
gue se hacen de nuestras fotos. A veces sentimos que estamos haciendo buena
fotografia, pero cuando llevamos el trabajo a edicion, los editores prefieren no
publicarlo. Tal vez porque sea un primer plano muy atrevido, o porgue tienen
miedo de que los lectores no sepan interpretar la imagen. Yo creo que no se

puede subestimar al lector, hay que darle la posibilidad de interpretar una imagen

68 Calixto N. Yanes, fotorreportero del diario Juventud Rebelde.
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complicada. Ese tipo de problemas los tenemos por la ausencia de un editor
grafico que conozca los recursos visuales y sepa utilizarlos con intencionalidad”
(EP, 2016).

“‘Hubo una época en la que Juventud Rebelde, por ejemplo, contaba con una
subdireccién de imagen, donde se trabaja el disefio del peridédico, su maquetacién
y la imagen en las planas. Cada edicion pasaba también por la revision de una
persona que era Juan Ayus, con la vision de un especialista en imagen, y hacia
recomendaciones y propuestas para mejorar la imagen del periodico. Eso
ayudaba mucho, porque la tendencia de los periodistas es querer decirlo todo en
el texto” (Vidal, EP, 2016).

En ese sentido, el propio Ayus comenta que casi todos los érganos de prensa en
el mundo tienen un director de imagen, o de fotografia, o un editor visual, las
nominaciones pueden ser diversas, pero en cualquier caso se supone que sea un
especialista bien situado en su papel de decisor y que pueda orientar a los
fotografos, defender sus trabajos frente a los redactores y tener una voz en el
equipo editorial. Su tarea seria garantizar el mejoramiento de la tecnologia y la
preparacion cada vez mayor de los fotorreporteros. Y los mas importante, hacer
analisis criticos sobre lo publicado y a la hora exacta, seleccionar la foto
conveniente: “Para mi, simplemente es inexplicable que nuestros medios

prescindan actualmente del editor grafico” (EP, 2016).

Otra cuestién destacada en las entrevistas fue la ausencia de fotégrafos con
preparacion académica en los departamentos de fotografia. Segun Kaloian Santos
(EP, 2016), cuando se habla de alcanzar un nivel universitario no se hace
referencia a un titulo, sino a las competencias profesionales adquiridas que

inciden en el posicionamiento de los fotografos dentro del gremio periodistico.

“Hoy dia, la mayoria de los compafieros que hacen fotografia para la prensa han
salido del mismo medio en donde ejercian otra actividad, pasaron un curso de
habilitacion y ahora hacen fotos. No son malos, algunos han hecho trabajos con
muchisima calidad, pero sin lugar a duda la preparacion influye. Les falta el
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sentido periodistico, y para un fotorreportaje eso es muy importante, qué es un
fotorreportaje sino contar una historia de interés social a traves de las imagenes.
Ese uno de los factores que mas le esta haciendo dafio al género. En los diarios
gue presidieron a Granma y Juventud Rebelde, los fotografos que trabajaban para
la prensa o eran periodistas, o su habian graduados de escuelas de fotografia, o
se habian graduado de escuelas de arte, o de disefio, 0 eran publicistas, y tenian
un concepto artistico de la foto. También hay que tener en cuenta que en ese
periodo existia la Escuela Profesional de Periodismo Manuel Marquez Sterling”
(Terry, EP, 2016).

Jorge Oller, graduado de esa Academia, refirié al respecto que “cuando la cierran
en 1962, se dej6 de formar en Cuba a los fotografos de prensa. La gran mayoria
de los fotorreporteros que surgieron después de esa fecha se formaron en base a

la practica y de lo que podia aprender de los que ya estaban iniciados” (EP, 2016).

Segln Roberto Ruiz® (2016), esta situacién ha lacerado mucho el trabajo en
equipo entre fotografo y periodista, porque el Periodismo si tiene su Academia,
donde se prioriza la ensefianza de la escritura. Con la fotografia no pasa igual, ni
existe una Academia a nivel universitario que forme fotégrafos, ni se prioriza en la

Facultad de Comunicacion la ensefianza del fotoperiodismo.

Por su parte, Oller también comparte el criterio de que los fotégrafos que trabajen
para la prensa deberian ser graduados de Periodismo, al menos recibir una
preparacion previa en ese sentido: “Un fotografo es un periodista que en lugar de
la pluma usa la camara, y si un periodista no esta informado en todo, académica y
culturalmente, es muy probable que no logre hacer un trabajo de calidad. Es
fundamental tener la habilidad de contextualizar lo que se cubre, entender sus

dimensiones, eso muchas veces enriquece los trabajos” (EP, 2016).

En este orden de analisis, la profesora Iraida Calzadilla corrobora: “Si bien en no
pocos paises este campo se estudia de manera independiente dentro del mismo

periodismo y la titulacion de licenciatura especifica la especialidad, creemos que

69 Roberto Ruiz, fotorreportero del diario Juventud Rebelde.
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en Cuba aln es una asignatura pendiente que afo tras afios los estudiantes
reclaman para que se le otorgue su preparacion con el mismo rigor con que se
hace en los lenguajes impreso, radial, audiovisual e hipermedial, y no como hasta
ahora, que es un lenguaje periodistico sin salida directa al ejercicio de la
profesion” (2011-2012).

Los nuevos fotégrafos se graduan de otras carreras y “se hacen” en el ejercicio
practico, y otros, luego de vencer su servicio social como reporteros, abrazan la
especializacion grafica. En ambas perspectivas, es claro que los resultados no son
los que demanda hoy un periodismo que tiende a la visualidad, afiade la docente.
(Calzadilla, 2011-2012)

“El arte fotografico es considerado por muchas personas de nivel artesanal. Su
docencia, como carrera propia, no esta comprendida en los estudios superiores de
las universidades cubanas, solo algunas facultades la imparten como asignatura”,
manifiesta Cinthya Garcia Casafias, estudiante de tercer afio de Periodismo en

FCOM, y cuya aspiracion es ejercer como fotorreportera (2014).

A su vez, Raul Garcés Corra’® asume que “no ha existido un lugar que forme
profesionalmente a fotdgrafos, aunque se imparta como asignatura en el programa
de estudio de las facultades de Comunicacion del pais, y en la Facultad de las
Artes de los Medios de Comunicacion Audiovisual (FAMCA). No se ha tomado
conciencia aun de la necesidad de estudiar fotografia, incluso para entender mejor
el mundo globalizado que nos rodea, invadido por las imagenes” (En Garcia, Web,
2014).

En ese sentido, y siendo un resultado repetido en todas las investigaciones gque se
realizan al respecto el hecho de que la imagen es uno de los elementos de mayor
impacto y relevancia en la configuracion de un medio de prensa impreso o digital,
gue no se prepare con la suficiente carga académica a los periodistas para hacer,
valorar e interpretar los contenidos visuales, Juan Ayus (EP, 2016) lo considera

una contradiccion y un error garrafal.

70 Dr. Raul Garcés Corra, decano de la Facultad de Comunicacién de la Universidad de La Habana.
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Ramén Cabrales, quien imparte clases de fotografia para profesionales de la
prensa en el Instituto Internacional de Periodismo José Marti, refiere que el aval
que asigna esa institucion, Unico requerimiento que se pide en los medios para
ejercer el fotoperiodismo, es insuficiente, como también los son los tres semestres
destinados a la materia en la Facultad de Comunicacion, dos de ellos optativos y
por los que pasan pocos estudiantes. “Toda persona que hoy estudie Periodismo
debe recibir las herramientas necesarias para la realizacién y la interpretacion de
contenidos visuales, elemento medular del periodismo contemporaneo. El
fotégrafo en la actualidad debe saber de composicion, de apreciacion y lectura de
imagen, de arte, de géneros y estilos, de semidtica y subliminalidad, y de cultura
en general. Estamos en la era de la globalizacion de la imagen” (EP, 2016).

“Mas alla de la preparacion técnica, el rol determinante de la Academia esta en la
fomentacion de la cultura visual. En la medida que se aumente el nivel de
educacion en ese sentido, los andlisis en torno al fotoperiodismo comienzan a
complejizarse. El problema actual de la fotografia en los medios de prensa es que
todas las carencias y vacios conceptuales que se han padecido han simplificado el
asunto de la imagen periodistica y reducido la profundidad y calidad de los analisis
que sobre ella se hacen. En la medida que se aumente la cultura visual, el
fotoperiodismo también se tornara un tema complejo para fotégrafos, editores y
directivos. La respuesta sera un aumento cuantitativo, pero sobre todo cualitativo”
(Escalona Marti, EP, 2016).

La implicacion del desbalance en cuanto al periodismo escrito académico y el
fotoperiodismo de formacién practica trasciende el descenso de trabajos visuales
en la prensa y es también desencadenante de otras problematicas. Cuando se es
periodista, se logra el sentido, el olfato periodistico, el reconocimiento de donde
esta la informacion. Por otro lado, se alcanza un mayor dominio de los géneros
fotoperiodisticos, y de los géneros periodisticos propios para los textos en
apoyatura a la imagen. Esa habilidad para redactar se estudia, se practica. Sin
ella, seran pocos los fotografos que se abalancen a redactar para sus propuestas

visuales, y sera aun menor el nimero de esos trabajos que lleguen a las planas
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por no contar con la calidad requerida en cuanto a la redaccion, reflexiono Calixto
Yanes (EP, 2016).

Entiéndase que las reflexiones que nos ocupan sobre el rol de la Academia, no
son de ninguna manera una desacreditacion al loabilisimo trabajo que realizaron
los fotorreporteros de décadas pasadas y que hoy constituyen referentes. Sobre
ellos, Carlos Escalona (EP, 2016) coment6 que fueron hijos de un contexto donde
se consideraba que la manera de aprender fotografia era en un cuarto oscuro, en
contacto con los quimicos. Muchos, a pesar de la formaciébn empirica, lograron

una obra estudiada hoy por los que pretendemos hacer fotoperiodismo.

Sin embargo, aunque representen un grupo reducido, no todos los entrevistados
consideraron la falta de background académico de los fotorreporteros un problema
que afecte el desarrollo del fotoperiodismo cubano. José Ramon Vidal, por
ejemplo, refiere que “tampoco eran graduados de Periodismo la mayoria de los
fotorreporteros que hicieron historia en los 70 y los 80, y eran excelentes. Hay
personas que son totalmente empiricas, que se han formado detras de la camara,
pero tienen la capacidad y la sensibilidad para encontrar lo revelador que hay en la
realidad. Y eso no se estudia, es cuestién de aptitud. Estudiar puede ayudar a
desarrollar la técnica, te puede despertar, te puede cultivar. Pero no creo que sea
una necesidad” (EP, 2016).

En su lugar, lo que si considera Vidal una problematica seria que afronta el
fotoperiodismo, es la transformaciéon de la cultura de uso del fotorreportaje, un
cambio conceptual en cuanto a la nocion que se tiene del género. Y en ese

sentido, muchos de los encuestados concuerdan.

El hecho de que los periddicos impresos hoy dia carezcan de riqueza grafica
responde en parte a politicas editoriales que potencian el texto sobre la imagen.
Con el periodo especial ocurrio un cambio radical en las condiciones de trabajo
con las que se pudieran justificar en parte el deceso, pero poco a poco la situacién

de contingencia derivd en rutina de trabajo asimilada. Segun Jorge Oller (EP,
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2016), el resultado ha sido una desvalorizacion del fotoperiodismo que no ha

encontrado resistencia por parte de directivos y periodistas.

Sobre este aspecto, Kaloian Santos comenté que “las limitaciones de los 90 fueron
mas en el plano conceptual que econémicas propiamente hablando. Obviamente
hubo carencia de recursos, y eso es innegable, pero no supimos encontrar el
espacio para la fotografia en ese contexto y se aposto por el texto, se desestimo el
potencial de hombres que habian hecho historia en el fotoperiodismo y que

seguian trabajando en esos medios” (EP, 2016).

Juan Moreno, quien ha trabajo para Juventud Rebelde por mas de cuatro décadas
bajo la direccion de cada periodista que estuvo al frente del medio en ese periodo,
recuerda que antiguos directores como Jorge Lépez o Jacinto Granda potenciaron
en sus momentos la fotografia, exigian a los periodistas pensar su trabajo desde el
texto y las imagenes. “Hoy esa mentalidad ha cambiado. Los periodistas realizan
coberturas y conciben su trabajo solo desde el texto, escriben 120 o 160 lineas y
reducen el espacio para la gréfica a una o dos fotos pequefias. Ha faltado
exigencia, ha faltado voluntad y ha faltado trabajo en equipo en aras de reubicar la
fotografia periodistica en el lugar que le corresponde en la prensa impresa”
(Moreno, EP, 2016).

“Esta separacion entre periodistas y fotégrafos ha hecho que cada miembro del
equipo intente salvar lo suyo, e histéricamente el texto se ha impuesto. Por
supuesto, eso tiene una ldgica, si bien la fotografia periodistica conforma una
parte importantisima de la prensa impresa, no se puede hacer un periodico solo

con imagenes” (Ruiz, EP, 2016).

Al decir de Pelayo Terry, el proceso de deslegitimacion del fotoperiodismo en la
prensa, esta derivado en parte por las carencias materiales de la década del 90.
“Tal vez, si no hubiéramos pasado por el periodo especial, hoy estuviéramos
montados en el “carro de la modernidad” del periodismo. Pero el contexto derivd
en una insistencia por comunicar mas a través del texto y no de la grafica” (Terry,
EP, 2016).

19
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No obstante, todas estas problematicas que limitan la posibilidad de publicar
fotorreportajes, segun el criterio de algunos de los fotdégrafos entrevistados, otras
cuestiones de indole editorial también dificultarian la posibilidad de abordar temas,
como, por ejemplo, la mendicidad, la soledad o la indigencia en el adulto mayor,

aun cuando son reales y afectan a una parte de ese sector de la sociedad cubana.

Calixto Yanes refiere que “temas tan criticos como esos, no han sido abordados
desde la fotografia, pero también han sido escasos desde la perspectiva del
periodismo escrito. Influyen mucho las multiples revisiones por las que pasa un
trabajo hasta llegar a las planas, donde se vela en demasia por los mensajes que
se envian en él. En el campo de la fotografia, esto ha derivado en un modelo de
imagen publicable que da poca cabida a la experimentacion, y por consecuencia
se ha caido en la repetitividad. Cuando uno aborda un tema desde otra
perspectiva, otro angulo, por ejemplo, primeros planos fuertes, que pudieran
parecer fuera de la norma, la imagen no es publicada. Aqui se busca la fotografia
tipica, la que se ve todos los dias” (EP, 2016).

Por su parte, Marina Menéndez si cree en la posibilidad de ver trabajos de esta
indole en la prensa, “pero serian fotorreportajes donde no solo la foto jugaria un
papel clave, sino también el texto que las acompafie. Esos temas requieren una
explicacion sobre qué se estd haciendo, por qué llegaron a esa situacion,
responsabilidad de la familia, rol del Estado. Las fotos por si solas podrian
sensibilizar sobre el tema, pero pareceria que no se estd haciendo nada. Si
estuvieran creadas las condiciones y viniera un fotdégrafo con la propuesta, se
asumiria, pero tiene que estar bien fundamentado y garantizar la presencia de un
texto que explique todas las aristas del tema para que no quede en una simple
critica o denuncia” (EP, 2016).

Pelayo Terry concuerda con Marina Menéndez en las condiciones de publicacién
de un trabajo de esa indole. “Siempre que cumplan con la politica editorial de
Granma. Yo les digo a mis periodistas que aqui se puede abordar cualquier tema,
dependiendo del enfoque que se le dé. Si se quiere publicar un trabajo sobre

vulnerabilidades sociales en el adulto mayor tienen que estar las fotos que reflejen
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esa situacion, pero no puede quedarse en la parte descriptiva del asunto, tiene
que estar el texto que las acompafie y que explique el fendmeno, sus causas, qué
se esta haciendo” (Terry, EP, 2016).

En ese sentido, la fotorreportera Yaimi Ravelo destaca la importancia del texto en
apoyatura a las fotografias en el fotorreportaje: “La solucion para ver trabajos de
este tipo en la prensa podria ser equiparar la crudeza de la imagen con un texto
que brindara todas las aristas del problema. Para que no quedara en la critica
sujeta a malas o malintencionadas interpretaciones” (EP, 2016). Analisis al que se
suma Escalona Marti (EP, 2016): “El mejor escenario que puede encontrarse en
cuanto a la utilizacion del texto es de apoyatura, foto y texto funcionando en
conjunto y explotando el tema cada uno lo mejor posible desde su funcién y

caracteristicas discursivas propias.

Sin embargo, la muestra de periodicos examinados tanto de Granma como de
Juventud Rebelde denotan una tremenda inestabilidad en cuanto a la utilizacion
de textos, aun cuando los directivos de medios y entrevistados lo sefialan como un
requerimiento basico e indispensable para la final aparicion de fotorreportajes en

las planas impresas cubanas.

Al decir de Jesus Arencibia, si el dominio mismo de los géneros fotograficos por
parte de fotdgrafos y periodistas es inestable, los conocimientos sobre los textos
en apoyatura a la imagen son precarios: “En ese escenario, cuando se usa el
fotorreportaje, los altibajos en cuanto al factor textual se incrementan debido a que
muchos de ellos son artistas del lente, pero carecen de nivel cultural o background
académico para enfrentar la escritura. La solucion a esta problematica pudiera ser
el trabajo en equipo redactor-fotografo, de manera que se conciban juntos los
fotorreportajes, pero esa sinergia productiva tampoco se ha fomentado en los
medios” (EP, 2016).

Ante tan critico panorama descrito por sus mismos protagonistas, se decidié incluir
en algunos de los cuestionarios interrogantes para determinar posibles soluciones.

En ese sentido, Pelayo Terry comenté: “Cuando yo estudié Periodismo, la practica
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fotografica era un concepto intrinseco en la misma ensefianza de la profesion. Yo
abogo por la formacion periodistica en consonancia con lo que requieren los
medios: periodistas integrales aptos para escribir, pero también con la capacidad
de concebir un trabajo de manera grafica, visual. O de lo contrario, identificar en
algun nivel de la carrera los estudiantes con aptitudes e interés por la fotografia, y
desde ahi potenciar su preparacion y garantizar su ubicacién como fotoperiodista.
Eso devolvera la profesionalizacién al campo del fotoperiodismo y lo reubicard en
el lugar del que nunca debi6 ser desplazado dentro de los medios impresos” (EP,
2016).

Por su parte, Oller refirié: “A mi no se me ocurre mejor estrategia que con la que
yo me formé en la Escuela Profesional de Periodismo Manuel Marquez Sterling,
donde se estudiaban dos carreras: periodistas profesionales y periodistas técnicos
gréficos. Los dos tenian asignaturas en comun, pero en periodismo profesional se
potenciaba mas la literatura, asi como la escritura, y en el caso de nosotros, los
periodistas técnicos graficos, la fotografia y otros elementos visuales. Lo que
quiero decir es que es necesaria la especializacidon, pero también es vital la base
comun “(EP, 2016).
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Momento de disefio estratégico de la produccion

El libro Cuestién de tiempo ha sido conformado con el propdsito de compendiar
una serie de fotorreportajes a partir de temas relacionados con el adulto mayor en
la sociedad cubana, y en el que la presencia de la imagen y el texto periodisticos

adquieran relevancia armonica.

Partiendo de la revision y estudio de una profusa, pero diversa documentacion en
cuanto a criterios conceptuales, que incluyé la revision de 6 421 periodicos
Granma y Juventud Rebelde, se decidi6 comenzar con las entrevistas a expertos,
fotorreporteros en activo y jubilados, periodistas, directivos de medios y profesores
de la Facultad de Comunicacion de la Universidad de La Habana, en aras de
concretar y hacer dialogar con la practica la sistematizaciéon obtenida sobre los
temas del fotoperiodismo y su relacion con los textos periodisticos en la
bibliografia. También se entrevistaron a especialistas, directivos, doctores y
psicologos para arrojar luces sobre el grupo etario de la tercera edad en Cuba y
alcanzar la mayor comprension posible del acelerado proceso de envejecimiento
poblacional que se atestigua en la Isla. Estos contactos facilitaron la deteccién de
los escenarios donde se efectud la observacién no participante junto a la fase
fotogréfica del libro. Por supuesto, también se dialogé con los protagonistas e
involucrados en las historias reflejadas en los fotorreportajes para la posterior
elaboracion de los textos periodisticos en apoyatura al contenido visual. En total,

para la confeccion de la tesis se realizaron 42 entrevistas.

Los fotorreportajes incluidos en el libro cuentan con entre cuatro y 10 imégenes,
organizadas con el fin de contar una historia secuencial y ldgica, con sus
respectivos pies de fotos. En funcion de complemento contextualizante, cada uno
es precedido en el disefio editorial por un texto periodistico, que responden a
concepciones genéricas proximas al reportaje, el comentario, la crénica, la
entrevista y la informacién. En ningan caso se permitié que cefiirse con rigidez a
las hechuras preconcebidas afectara el resultado final del producto, por lo cual son

detectables mixturas genéricas en la redaccion.
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El resultado final, Cuestién de Tiempo, cuenta con prélogo de Iraida Calzadilla y
Ramon Cabrales, una introduccion y los nueve fotorreportajes (textos periodisticos
y series de fotos). Para su publicacién se propone, por la afinidad con tema

abordado, la Editorial Ciencias Sociales.

Editorial Ciencias Sociales

Editorial que se propone ampliar la esfera de sus ediciones, para lo cual ofrece
hoy a sus lectores un conjunto de obras originales que retnen lo mas novedoso y
actual de las ciencias sociales en Cuba. Durante mas de 40 afios ha divulgado
todo lo referente a la politica, la sociologia, la historia, la filosofia y el resto de las
ciencias humanas. Bajo su sello se publica lo mas selecto del pensamiento en
asuntos tan disimiles como economia, politica, historia, filosofia, juridica,
etnologia, linglistica, sociologia y psicologia social. Goza, desde su fundacion, de
un amplio prestigio en Cuba por el trabajo serio y sostenido de edicion y

promocién que ha desarrollado desde su fundacion.

“Su objetivo primero es satisfacer las demandas de literatura referente a la politica,
la sociologia, la historia, la filosofia y el resto de las ciencias sociales. Se proyecta
como la casa editorial lider en el campo de las publicaciones sociales dirigidas a
todos los sectores de la sociedad. Otros objetivos que se plantea el sello son
brindar servicios de edicién de libros y revistas en el campo de las ciencias
sociales, promover el desarrollo del sistema de publicacion social de autores
cubanos, garantizar un sistema de atencion y orientacion a los autores e
instituciones que se interesen en publicar, satisfacer las demandas de literatura
social encaminados a los diferentes sectores de la sociedad y participar en las
Ferias Internacionales del Libro para divulgar lo mas representativo de la edicion

literaria que produce” (Editorial Ciencias Sociales, 2016).
Puablico meta y estrategia de socializacion

Cuestion de tiempo, en primera instancia, es un libro pensado para cualquier tipo
de publico. Nadie esta exento a verse de algin modo involucrado con el proceso

de envejecimiento poblacional que atraviesa la Isla. Es responsabilidad de todos
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lograr una sociedad amigable con la tercera edad y eso implica tener una nocién

del fendmeno, sus causas, consecuencias y saber qué podemos hacer cada uno.

Sin embargo, desde el punto de vista de la traduccién de conceptos recogidos en
la investigacion a su materializacion practica, Cuestion de Tiempo va también
dirigido al gremio periodistico, con la esperanza de hacer, desde la humildad con
la que fue concebido, un aporte al fotoperiodismo cubano con el rescate de un

género maniatado por condiciones economicas y trabas conceptuales.

Por lo general, la estrategia de socializacion de un producto corre a cargo de la
editorial que lo publique. Desde la posicibn de autor, podria contribuir a su
divulgacion desde las redes sociales, donde la imagen, una de las esencias del
libro, resulta materia prima indispensable. Por otro lado, aunque los fotorreportajes
fueron pensados para compendiarse en un libro, cada trabajo por si solo tiene
personalidad periodistica, con lo cual su publicacion también pudiera preverse de

manera seriada en un diario o revista.
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Conclusiones

Sin temor a parecer absoluto, en exceso radical y también consciente de que a un
estudiante de Periodismo le queda grande la tarea de diagnosticar el estado actual
del fotoperiodismo cubano, este investigador considera, a partir de la revision de
los periédicos que constituyeron la muestra y las entrevistas a expertos realizadas,
que la produccion de contenidos periodisticos visuales para la prensa impresa

cubana sufre hoy una profunda depresion.

El primer elemento que da cuenta de ello, fue detectado en la tentativa de
conceptualizar el fotorreportaje. Aunque con puntos de convergencia, en los
referentes documentales y empiricos consultados aln no se percibe la concrecién
tedrica en torno a las caracteristicas del género, considerado por no pocos base
de la labor fotoperiodistica. Tanto en las sistematizaciones como en la revision de
los diarios, el punto de mayor discrepancia se focalizé en lo relativo a la apoyatura
textual. Sobre el particular, esta investigacion asumio la necesidad de la presencia
de un cuerpo discursivo escrito que sirva de anclaje para la representacion visual
de la realidad plasmada en las fotografias, y en cuanto a sus moldes
preconcebidos, asumié una postura inclusiva que permita al autor la eleccion del

género periodistico que mas se avenga a los objetivos del trabajo.

Por otro lado, y mas alla de lo acontecido en el plano tedrico, la expresion practica
también es muestra de la crisis diagnosticada. Tanto en Granma como en
Juventud Rebelde la cantidad de fotorreportajes publicados por periodos de
muestra tendié al decrecimiento. Si bien los afios inaugurales potenciaron la
grafica y en ambos el total de fotorreportajes superé la centena, a la altura del
2014-2015, no llegaron a 30. El Gnico periodo que rompe la tendencia decreciente
fue 2008-2009 en Granma, donde la habilitacién en la seccion Nacionales de una
plana para publicar fotorreportajes, sumé 39 a los 35 reportajes graficos
detectados en todo el periédico, para un total de 74 que triplicé la produccién de

contenidos visuales en los afos 1996-1997 de ese diario.
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Acorde con la investigacion realizada, las causas de la propension descendiente

son:

Nocion extendida de fotorreportaje como compendio de imagenes
visuales sin texto o contemplando su opcionalidad: La muestra de
periddicos revisados reflejaron notables variaciones en cuanto a la apoyatura
redaccional. Sin embargo, los directivos de medios entrevistados lo sefialaron
como un requerimiento basico e indispensable para la final aparicion de
fotorreportajes en las planas. En tanto no se conciba el fotorreportaje como una
relacion armonica y funcional entre imagen y texto, el género seguira siendo
inadecuado por el contexto informativo en que vivimos.

Divorcio entre periodista y fotégrafo: En muy pocas ocasiones la textualidad
de los fotorreportajes ha corrido a cargo del mismo fotografo. Histéricamente,
las coberturas se hacian en equipo con un periodista redactor que realizaba el
trabajo escrito a partir de las imagenes que le proporcionaban los fotografos.
Este mecanismo de trabajo es una practica heredada que se mantiene en la
actualidad.

Deslegitimacién de los contenidos visuales en el gremio periodistico: Las
carencias econémicas y oquedades tedricas padecidas en nuestros medios
con respecto a la fotografia, han minimizado la importancia de la produccion de
contenidos visuales, asi como reducido la profundidad y calidad de los analisis
al respecto. Las politicas editoriales potencian texto sobre imagen. Durante el
periodo especial, este desbalance podria verse justificado a partir de la
reduccion de espacios y formato, pero, de a poco, la situacion de contingencia
derivé en rutina de trabajo asimilada.

Insuficiente preparacion académica de los fotorreporteros: En nuestro pais
no existe una Academia a nivel universitario que forme fotégrafos para la
produccion de contenidos periodisticos, y en la Facultad de Comunicacion no
existe salida directa como ubicacién laboral profesional. Mas alla del dominio

de la técnica, el rol de la Academia estaria en la formacion de una cultura
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visual y el posicionamiento del staff fotografico de los medios al nivel
profesional de los periodistas.

Repercusion del Periodo Especial: La reduccién de formato y nameros de
paginas derivados de la aguda situacion econdémica que atravesaba el pais en
la dltima década del pasado siglo constituy6é un factor decisivo en la caida del
género. Granma permanecié como el unico periédico de tirada casi diaria a
nivel nacional, apenas cuatro paginas en formato tabloide. En ese reducido
espacio, la imagen quedo relegada.

Escases de equipamiento: Imposibilidad de garantizar la actualizacion de los
recursos y herramientas de los fotorreporteros. Las camaras no son las
mejores, los objetivos no son los de mayor calidad y pocas veces se cuenta
con los fotometros. También existen dificultades con los computadores donde
se realiza la post-edicién de las imagenes. Por otro lado, las afectaciones con
el transporte repercuten en la incapacidad de cubrir todos los eventos o
sucesos informativos que podrian derivar en buenos reportajes graficos.
Ausencia de un editor gréafico: El editor grafico o director de imagen es el
especialista encargado de orientar a los fotégrafos y defender sus trabajos
frente a los redactores. También se encarga de la revisidén y analisis critico de
los contenidos publicados. Su ausencia implica la colocacion de los recursos
visuales en “campo de nadie” a lo interior del equipo editorial, donde se impone
la tendencia a la cobertura informativa a partir de la redaccién por encima del
balance imagen-texto.

Percepcion de revistas y los medios Online como “salida de escape” y
justificacion para la pobreza gréfica en los periédicos impresos: Denota la
desvalorizacion a los recursos graficos en la prensa. En efecto, la plataforma
digital ha abierto nuevas posibilidades para el despliegue visual, lo cual no
significa desvincularla de los medios impresos. Por el contrario, debe constituir
un incentivo para su produccion como garantia de posicionamiento en un

contexto de migracion de lectores y periodistas a la plataforma digital.
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En tanto, sobre el tema referente al adulto mayor se concluye que:

e Si bien los diarios Granma y Juventud Rebelde lo han incluido en su agenda
mediatica, el tratamiento no ha sido concebido con la amplitud genérica que
posibilita.

e Los fotorreportaje sobre el particular han sido escasos, uno detectado en las
planas y otros dos en la plataforma web, pero también son perceptibles
carencias de cronicas, comentarios y entrevistas, con los que se dieran otras
miradas a un tépico generalmente abordado desde la perspectiva informativa.

e Se corrobor6 el tratamiento con el enfoque excesivamente geriatrizado que
apuntaba Teresa Orosa, donde el adulto mayor es visto Unicamente como un
individuo necesitado de cuidado médico priorizado y atencién social. Sin
embargo, en el contexto cubano, un gran por ciento de los ciudadanos que
tiene o superan los 60 afios se mantienen activos profesional e
intelectualmente, son independientes y gozan de un seno familiar favorable y
excelentes estados de salud. Esa realidad no ha sido referida en nuestros
medios, desplazada por trabajos sobre aumentos cualitativos y cuantitativos de

centros de atencion geriatrica, casas de los abuelos y hogares de ancianos.

Tanto en lo referente al fotorreportaje, como al tratamiento del adulto mayor desde
nuevas miradas genéricas y teméaticas, este investigador considera, en el producto
Cuestion de tiempo, haber cumplido los objetivos comunicativos propuestos para
el libro, mientras la investigacién que le dio paso y con la que se conformé el
presente soporte teorico, satisfizo los propdsitos investigativos que guiaron el

decursar de la pesquisa.
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Recomendaciones

Socializar el soporte tedrico de Cuestion de Tiempo y el libro en si mismo,
entre los actores involucrados en el proceso de produccién de contenido
visual en medios de prensa impresa.

Continuar investigando el fotorreportaje en otros peridédicos impresos,
revistas y medios digitales.

Realizar investigaciones similares que aborden otros géneros
fotoperiodisticos para contribuir al enriquecimiento conceptual de la préactica
fotoperiodistica cubana y concretar un cuerpo tedrico acorde a los
requerimientos de nuestro contexto.

Ampliar en el plan académico de la carrera de Periodismo los estudios
tedricos y préacticos relacionados con el fotoperiodismo.

Promover desde la misma Facultad de Comunicacion investigaciones
durante la carrera o de culminacién de estudios, de temas relacionados con
el fotoperiodismo, de manera que sea incluida en las lineas de
investigaciones que promueve el Departamento de Periodismo.

Habilitar cursos de preparacion sobre temas de redaccion periodistica para
los fotorreporteros en activo, con el fin de estimular la produccion de
fotorreportajes a partir de la complementacion imagen-texto.

Realizar otros compendios de fotorreportaje en torno al adulto mayor, un

tema cuyas aristas a tratar no estan agotadas.
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Anexos

Anexo.1. Por la experiencia, Entrevista a Jorge Oller

Jorge Oller es uno de los méas importantes fotorreporteros de la Revolucién.
Realiz6 la mayor parte de su trayectoria profesional en el diario Granma. Fue
uno de los fotorreporteros que mas coberturas realizé a actividades del

presidente Fidel Castro. Premio Nacional de Periodismo José Marti.
- iComo descubrié el fotoperiodismo?

En primera instancia, mi padre era fotdgrafo, de ahi, tal vez, provenga la vocacién que me
condujo a la Escuela Profesional de Periodismo Manuel Marquez Sterling, donde vivi mi
etapa universitaria desde 1948 hasta mi graduacion como reportero grafico en 1952. Pero
incluso antes de culminar mis estudios, habia tenido contacto con la practica, cuando en
1950, mi profesor Juan Manuel Guerrero me insert6 en el periédico Informacion, donde él

era jefe, para mis practicas pre-profesionales.

Ahi di mis primeros pasos, sin poder todavia firmar las fotos, porque era estudiante y para
hacerlo habia que estar colegiado, pero lo importante era que nos permitian trabajar. El
jefe era quien firmaba mis fotos, claro, cuando eran buenas, sino se las adjudicaban a
cualquier otro fotdgrafo profesional. Alli, tuve la suerte de encajar y de que valoraran mi
trabajo, y digo suerte, porque Informacion tenia un estilo distinto al resto de los periddicos,
era muy gréafico, con mas de 70 paginas. Esa fue la prueba de fuego. Después, pasé a
Combate, también trabajé un tiempo en Prensa Latina, luego en Hoy, donde fui jefe de

fotografia, y mas tarde, en 1965 fundador de Granma.

- ;También procedian de Academias los fotdgrafos que trabajaron con usted en los inicios de
Granma?

En realidad, cuando cierran la escuela en 1962, se dej6 de formar en Cuba a los
fotégrafos de prensa. La gran mayoria de los fotorreporteros que surgieron después de
esa fecha se formaron en base a la practica y de lo que podia aprender de los que ya
estaban iniciados. Granma, por ejemplo, organizaba especies de encuentro o

intercambios entre los mas experimentados y los nuevos, para mantener el nivel. Aun asi,
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muchos lo hicieron muy bien y alcanzaron meritorios niveles de destreza y

profesionalismo.
- iEs el fotoperiodismo un género periodistico?

Si, el fotorreportero debe ser un profesional que haya dedicado sus esfuerzos,
conocimientos y habilidades a adquirir y perfeccionar su técnica fotografia, pero siempre
en funcién del periodismo: informar y trasladar al lector la verdad de lo ocurre a través del
lente. En mi época, eso estaba bien claro y se explotaban al maximo las potencialidades
de la imagen vy los recursos que los fotdgrafos tenian a mano. Directivos, periodistas y
fotorreporteros conformdbamos un equipo, estdbamos muy compenetrados Yy
concebiamos los trabajos dando igual peso al texto y la gréfica.

- ;Como define el fotorreportaje?

Un fotorreportaje siempre debe tener mas de cuatro fotos y entre 10 y 12. Hacerlo, implica
ser los ojos del lector, y el él siempre querrd estar en la primera fila de todo evento, en el
mejor lugar, donde alcance a ver lo mas posible y a entenderlo todo. Si, para esa

compresion global, hace falta un texto, se usa, pero su presencia es opcional.

- ;Que distinguia el trabajo fotorreporteril en sus primeros afios como fotorreportero con

respecto al que hoy se hace en los medios?

En mis inicios, las propias limitaciones para imprimir obligaban a hacer buenas
fotografias, por ejemplo, preferian los retratos, porque con los grupos grandes era dificil
distinguir quiénes estaban en la foto por los puntos de la impresion, a lo maximo, solo
podian estar de seis a ocho personas en las fotos y en esos casos la imagen se publicaba
lo mas grande posible. Eso ya da una idea del buen fotoperiodismo que se hacia y la
relevancia que se le daba a la grafica. Siempre el medio priorizaba las fotos grandes y con
buen valor informativo. Por otro lado, también tenia muy bien definida su linea ética y

editorial. No se publicaban hechos de sangre, se evitaba la cronica roja.

- Entre 1972 y 1972, dos de los temas a los cuales se destind la mayor cantidad de
fotorreportajes fueron la preparacion para la defensa y la gira de 63 dias del Comandante en
Jefe Fidel por paises de Africa y la extinta Unidn Soviética. ;Por qué en ese contexto se dio

tanta relevancia a la fotografia?
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La fotografia llama mucho la atencion del lector, lo impacta. Las maniobras eran eventos
muy visuales, pero, ademas, transmitian un mensaje de fortaleza, disciplina vy
preparacion. Un fotorreportaje era mas efectivo para reflejar ese mensaje que una
descripcion redactada. Por otro lado, graficar las visitas de Fidel a los paises amigos tenia
la intencién de mantener en contacto al pueblo cubano con su lider y transmitir un

mensaje de apoyo, de alianza.

- 15 de los fotorreportajes publicados en los afios estudiados de la década del 70y el 80

aparecen acreditados a nombre de radiofoto. ;Qué es RADIOFOTO?

En aquella época, cuando los fotorreporteros salian del pais, coordinaban con el
Ministerio de Comunicaciones y viajaban con un equipo de radiofoto, su especialista y las
herramientas necesarias para el revelado de las imagenes. Todo ese andamiaje se
instalaba en la habitacion del hotel donde nos estuviéramos hospedando y por medio de

la telefonia o la radio se enviaban las instantaneas a Cuba.

- En las décadas del 60, 70 y 80 la produccién fotorreporteril para la prensa tenia una notable

relevancia, sin embargo, la década del 90 marca un abrupto retroceso ;Qué ocurrid?

La caida del campo socialista trajo severas implicaciones econdmicas para el pais,
reflejadas también en la prensa. La primera causa del descenso de reportajes graficos
fue, a su vez, una consecuencia de la dura etapa por la que pasabamos: la reduccion al
formato tabloide y la considerable disminucién del nUmero de péaginas. Logicamente, la
grafica se vio muy afectada, quedando desplazada a un segundo lugar con el texto por
delante. Pero mas alla de las implicaciones econ6micas reales, también tuvo lugar un
proceso en el cual se le rest6 importancia al trabajo gréafico, situacion que
lamentablemente ha trascendido hasta nuestros dias. Los periédicos de hoy padecen de
una gran pobreza gréfica. El periodo especial fue un momento durisimo para la prensa,
pero poco a poco las cosas fueron cambiando y no se ha hecho nada, o muy poco, para
revertir el dafio. El resultado ha sido una desvalorizacion del fotoperiodismo que no ha

encontrado resistencia por parte de directivos y periodistas.

- ;La discontinuidad en la ensefianza del fotoperiodismo ha atentado contra la salud de la

produccion grafica en los medios?
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Yo creo que si. Un fotdgrafo es un periodista que en lugar de la pluma emplea la cAmara
fotogréfica. Si no esta preparado, académica y culturalmente, es muy probable que no
logre hacer un trabajo de calidad. Es primordial tener la habilidad de contextualizar lo que
se cubre, entender sus dimensiones, eso enriquece los trabajos. La situacion actual de la
prensa cubana en cuanto a los recursos graficos da cuenta de ello. Para revertirla, a mi
Nno se me ocurre mejor estrategia que con la que yo me formé en la Escuela Profesional
de Periodismo Manuel Marquez Sterling, donde se estudiaban dos carreras: periodistas
profesionales y periodistas técnicos graficos. Los dos tenian asignaturas en comuan, pero
en periodismo profesional se potenciaba més la literatura, asi como la escritura, y en el
caso de nosotros, los periodistas técnicos graficos, la fotografia y otros elementos
visuales. Lo que quiero decir es que es necesaria la especializacion, pero también es vital

la base comun

- Por pares de afios estudiados, los nimeros de fotorreportajes, expuestos en orden
cronolégico son: 132, 135, 51, 26, 74 y 29. ;Cree que esa tendencia decreciente refleja una
disminucion paralela de la calidad del fotoperiodismo en Cuba o profesionalidad de los

fotorreporteros?

No, no creo que la calidad y la profesionalidad de los fotorreporteros hayan disminuido.
Solo por citarte un ejemplo, mira el caso de Ricardo Lépez Hevia, el fotégrafo de Granma,
es el mejor fotégrafo de deporte del mundo. Eso lo dice todo, calidad tenemos, lo que no

hay es espacio para desarrollarlo.

- ;Cudl ha sido su principal asidero en la labor fotorreporteril?
La ética

- ;Qué es para usted la ética?

La verdad.
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Anexo.2: Por el pragmatismo, Entrevista a Pelayo Terry

Msc. Pelayo Terry, director del periodico Granma. Anteriormente, director del

diario Juventud Rebelde.

- Desde su posicion de directivo de uno de los diarios mas importantes del pais, ;como

diagnosticaria el trabajo fotorreporteril cubano para la prensa impresa?

En la actualidad, directivos, periodistas y fotdgrafos luchamos por establecer un balance
entre el texto y la dimension fotografica, creo que aun sin conseguirlo, pues continta

siendo el texto el factor de méas peso en el periddico.

Esta situacion tiene varios detonantes. En primer lugar, esta condicionada por el factor
espacio: cuando diarios como Granma y Juventud Rebelde contaban con el formato
sabana, se destacaron por su marcado e intencionado despliegue fotogréafico. Con la
reduccion al formato tabloide, la presencia grafica fue uno de los elementos que mas
sufrié. Pero mas alla de lo obvio, el desbalance esta también condicionado por una cultura
de trabajo profesional de muchos afios, dificil de cambiar de un dia para otro, y que se
consolida con jovenes periodistas graduados de la Facultad de Comunicacion que llegan
a los medios mas preparados para escribir, que para asumir una cobertura fotografica. Y
es que la fotografia, desde hace ya varios afios, lejos de verse independiente, como un

género periodistico en si mismo, ha sido considerada un acompafante del cuerpo textual.

En contraposicion, la preparacion de los fotorreporteros podria considerarse insuficiente.
La mayoria de los que hoy ejercen el fotoperiodismo para la prensa impresa no son
graduados de la facultad. En la década del 50 y 60, los fotégrafos de prensa eran
periodistas, se habian graduados de escuelas de fotografia, de arte, de disefio, o eran
publicistas. Ese background les permitia tener un concepto artistico de la foto y, a la par,
dominar las herramientas para transmitir informacion con la imagen. En cambio, hoy la
mayoria de los fotografos provienen de los mismos medios, donde ejercian otra actividad,
antes de pasar un curso de habilitacion de corta duracion que los avala para la produccién
de contenidos visuales en la prensa impresa. No son malos, algunos han hecho trabajos
con muchisima calidad, pero sin lugar a dudas la preparacion influye. Les falta el sentido
periodistico, y para un fotorreportero eso es muy importante. ¢Qué es un fotorreportaje
sino contar una historia de interés social y con matiz periodistico a través de las

imagenes?



Otro fendbmeno que también esta ocurriendo tiene que ver con el auge tecnoldgico y digital
en el campo de la fotografia. Contradictoriamente, ese apogeo también ha dafiado el
trabajo fotoperiodistico. La popularizacion de la fotografia devino en que cualquiera, con
preparacion o no, con los dispositivos adecuados o no, tome una foto y quiera publicarla.

Eso atenta contra la calidad del género.

Entonces, todos esos factores determinan que hoy, sea irrefutable la afirmacién de que la
fotografia, tanto en Granma, como en otros medios impresos, esta severamente limitada
por el espacio y el disefio, las concepciones del género y la desprofesionalizacién de la
practica.

- En las décadas del 60, 70 y 80 la produccién fotorreporteril para la prensa tenia una notable
relevancia. Es en la década del 90 cuando se recrudecen las problemaéticas descritas ;Qué

ocurrié?

Un elemento de mucho peso fue el periodo especial, que trajo consigo fuertes
reducciones en cuanto a formato, nimero de pagina, calidad de la impresién y
limitaciones tecnolégicas. Por otro lado, periodistas y directivos al frente de los medios en
esa etapa, ho otorgaron a la imagen de prensa el valor conceptual y la importancia que
realmente tiene. Esos factores derivaron en una subestimacion de la imagen al interior del
periédico, de hecho, el fotorreportaje, actualmente, no es visto por muchos como género

periodistico, sino como elemento ilustrativo. Ese un fenébmeno a revisar.

Tal vez, si no hubiéramos pasado por el periodo especial, hoy estuviéramos montados en
el “carro de la modernidad” del periodismo. Pero el contexto derivd en una insistencia por
comunicar mas a través del texto y no de la grafica. No se ha sido consciente en las
redacciones de la importancia que tienen las imagenes en el proceso de transmision de la

informacion.

- Por pares de afios estudiados, los nUmeros de fotorreportajes, expuestos en orden
cronolégico son: 132, 135, 51, 26, 74 y 29. ;Cree que esa tendencia decreciente refleja una
disminucion paralela de la calidad del fotoperiodismo en Cuba o profesionalidad de los

fotorreporteros?

No me gustaria ser absoluto, pero yo creo que es evidente que ha habido un proceso

degenerativo, no solo dado por las limitaciones econémicas y conceptuales en los medios
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para ejercer el género, sino también porque se le ha restado importancia en las
academias de Periodismo del pais. Son muy pocos los estudiantes que salen de la
universidad preparados de manera integral, listos para hacer fotografia de prensa con una
calidad técnica que se equipare a la preparacion cultural y teérica, que también es parte

vital en el quehacer fotoperiodistico.

- En un contexto donde hay tantas acepciones de fotoperiodismo y tantas personas haciéndolo

aun sin la preparacion necesaria ;Cual es el rol de la ética fotoperiodistica?

El tema de la ética y la veracidad en la fotografia es realmente complicado. Lo que si
gueda claro es que nunca, bajo ningln concepto, debe manipularse una foto. En Granma,
la manipulacion esta prohibida, en cualquiera de sus vertientes, desde la edicién, hasta la
“creacion” de la foto o la seleccion intencionada de algun detalle o encuadre para dar una
idea diferente de lo que realmente estd ocurriendo. La noticia es noticia, sea cual sea el
género que se utilice para cubrirla, y no puede manipularse. Creo que, al menos en ese

sentido, el fotoperiodismo que se hace en nuestro pais esti a salvo.

- Si existiera la posibilidad real y la intencidn generalizada de incrementar la publicacion de
fotorreportajes: ;Qué se demandaria, por ejemplo, en cuanto a temas o la utilizacién de textos

periodisticos en apoyatura a la imagen?

Primero, que sean temas de interés para la sociedad cubana y que reflejen la realidad de
la gente, pero también que sean abordados desde la preparacion y la profesionalidad por
parte de los fotorreporteros que los realicen, con sentido de identificacion con el periddico
y con lo que representan las imagenes que en él se publiquen. La connotacién del
mensaje dado en la visualidad, indiscutiblemente se logra con el acompafiamiento textual
periodistico. El fotorreportaje eminentemente gréafico resulta inapropiado en tanto limita la
comprension del fenébmeno expuesto y da paso a malas interpretaciones. La sociedad no
es en blanco y negro, tiene sus matices y, en este caso, el matiz lo daria lograr un

acertado equilibrio entre texto y foto. Una visién completa del tema abordado.

Yo les digo a mis periodistas que aqui se puede abordar cualquier tema, dependiendo del
enfoque que se le dé y siempre que cumplan con la politica editorial de Granma. Los
trabajos no pueden quedarse en la parte descriptiva del asunto, tiene que estar el texto

que las acomparfie y que explique el fendbmeno, sus causas, qué se esta haciendo.
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- Ante tan complejo escenario: ;Qué hacer para revertir la situacion?

Cuando yo estudié Periodismo, la practica fotografica era un concepto intrinseco en la
misma ensefianza de la profesion. Yo abogo por la formacién periodistica en consonancia
con lo que requieren los medios: periodistas integrales aptos para escribir, pero también
con la capacidad de concebir un trabajo de manera grafica, visual. O de lo contrario,
identificar en algun nivel de la carrera los estudiantes con aptitudes e interés por la
fotografia, y desde ahi potenciar su preparacion y garantizar su ubicacion como
fotoperiodista. Eso devolvera la profesionalizacion al campo del fotoperiodismo y lo

reubicara en el lugar del que nunca debié ser desplazado dentro de los medios impresos
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Anexo.3: Por la vision renovada, Entrevista a Kaloian Santos

Kaloian Santos Cabrera: Fotorreportero colaborador de Cubadebate. Trabajo
para el diario Juventud Rebelde y la revista digital La Jiribilla. Actualmente

cursa un posgrado en Buenos Aires.

- Desde su posicion de fotorreportero, graduado de Periodismo, y con experiencia en varios
medios nacionales, entre los que se incluye Juventud Rebelde, ;cémo diagnosticaria el trabajo

fotorreporteril cubano para la prensa impresa?

Hacer un diagnéstico es complejo. Yo diria que es muy pobre, sobre todo carente de
sustentos tedricos. Su complejidad radica en la paradoja de tener muy buenos fotégrafos
de prensa, pero que deben responder a directivos, periodistas y hacedores de politicas
editoriales con mucho desconocimiento de lo que es el fotoperiodismo y su importancia,

realzada en un momento donde la visualidad es clave.
- ;Cudles son las implicaciones de la carencia de sustentos tedricos?

La falta de sustentos teédricos implica la desorientacion a la hora de hacer, enfrentar,
ejecutar el fotoperiodismo, con la correcta implementacion de sus géneros, los cual hay
que dominar en primera instancia, para luego “quebrantar” sus reglas en pos de un mejor
resultado. Ya diria que salvo excepciones, no creo que haya un conocimiento tedérico
soélido de los géneros fotoperiodisticos, no solo por parte de los fotorreporteros, tampoco
lo tienen los periodistas. Situaciones como estas, pasan por los escasos referentes
conceptuales y por los deficientes planes de estudio de la carrera de Periodismo en la
Facultad de Comunicacion, que potencia la ensefianza y especializacion en periodismo

impreso, radio, television, agencia, etc., pero no en materia fotoperiodistica.

¢, Por qué tiene que seguir siendo el fotégrafo de nuestros medios empirico? ¢ Por qué no
puede existir una escuela engendrada en la Union de Periodistas y Escritores de Cuba
donde se ensefie a hacer fotoperiodismo? En Argentina, por ejemplo, la Asociacion de
Reporteros Gréficos tiene una carrera de cinco afios donde se estudia como hacer

fotografia de prensa.

Todas estas limitaciones derivan en la pérdida de competencias profesionales. En el
equipo conformado entre periodista y fotografo, el primero se sigue sintiendo “jefe” porque

tiene nivel universitario, mientras el segundo tiene un basamento empirico. Mientras haya

1250


http://www.ecured.cu/index.php?title=Fotorreportero&action=edit&redlink=1
http://www.ecured.cu/Cubadebate
http://www.ecured.cu/Juventud_Rebelde

tantas falencias que no encuentren solucion, desde los decisores al mas alto nivel, hasta

el mismo periodista, continuaran desmereciendo la profesion fotorreporteril.
- ;Fuera del contexto cubano, ;qué esta ocurriendo con los géeneros fotoperiodisticos?

Con el fotoperiodismo y sus géneros estd pasando lo mismo que con el periodismo: esta
mutando a la vez que consolida nuevas maneras de hacer. Es necesario abrazar la
nocion de que el periodismo es, quizas, la Ciencia Social mas cambiante, y con Internet,
ese proceso transformador se ha acelerado. Por ejemplo, los valores noticias ahora se
construyen de forma diferente; los emisores de las noticias son otros, incluso los mismos
ciudadanos, y las fuentes noticiosas también cambian, sobre todo en la fotografia, donde

las redes sociales adquieren una connotacién primaria.

Con los géneros fotoperiodisticos no podemos casarnos. Ellos son estructuras formales
creadas para describir y nombrar una manera prestablecida de hacer, digamos en cuanto
a cantidad de fotos, presencia de textos o extension de los mismos. Sin embargo, ya no
se trata de medidas cuantitativas, sino cualitativas. En tanto siga predominando la
percepcion cuantitativa de cubrir una noticia con un texto y dos fotos, sin esperar a llegar
el lugar de la noticia y ver qué podria resultar mas provechoso, seguiremos en graves
problemas. En ese sentido, la nocién de géneros fotoperiodisticos en el mundo cambid.
No se trata de responder a patrones prestablecidos, sino responder a la mejor manera de

cubrir el hecho que se desea abordar.

Internet ha jugado un papel clave en esta transformacion. En el momento en que un
usuario se convierte en emisor de noticias con las fotos que toma desde su moévil y
responde en las redes antes que lo hagan los medios tradicionales tardados por la
construcciéon de un trabajo acorde a patrones prestablecidos, los géneros fotoperiodisticos
quedan en el pasado, relegados por algo mucho mas importante hoy en el periodismo, la

inmediatez.
- iComo define el fotorreportaje?

El fotorreportaje sigue siendo dentro de la inmediatez del fotoperiodismo el género mas
utilizado. Pero ahora se enriquece, deberiamos llamarle fotorreportaje multimedial,
conformado por un buen texto, una serie de fotos y un pequefio video, 0 un pequefio
video con las fotos tomadas, o utilizar la plataforma web para ponerle un audio ambiente

del lugar donde fueron tomadas la imagenes.
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Para la prensa impresa cubana se juega con otras reglas. Hay que pensar muy bien el
fotorreportaje, porque atenta en su contra la baja calidad del papel, la mala impresion y
sobre todo el blanco y negro, con lo se pierde muchisima informacién. Por eso es
importante conocer la teoria, la semidtica de la imagen, para saber configurar los
mensajes en las fotos de acuerdo a las herramientas que se tiene a mano. A manejar una
camara se puede aprender en un mes, lo dificil es saber hacer fotografia, pensar de
manera visual, mirar los fendbmenos con enfoques gréficos, adentrarse en un tema y

estudiarlo.
- iLa interpretacion del contenido visual de fotorreportaje requiere un anclaje textual?

El texto en el fotorreportaje es un complemento necesario, parte integrante del género. No
podemos divorciar el periodismo de la fotografia. De otra manera no estariamos haciendo
fotoperiodismo, que es palabra e imagen. El papel del texto que puede ser una crénica, un
comentario, un reportaje, una naoticia, etc. es precisamente, anclar la informacién que por
su naturaleza la foto no puede transmitir. Qué sentido tiene que por creernos los super
fotégrafos y repetirnos hasta la saciedad que una imagen vale mas que mil palabras,
desperdiciemos el texto. Al contrario, sepamos utilizarlo y enriguezcamos nuestros

trabajos.
- ;Como definir la ética en el fotoperiodismo?

Es un término complicado que muchos asocian con la objetividad. Yo no creo que la
objetividad periodistica exista, ética si, y es ella la que va a traza las fronteras del
fotégrafo. Siempre se va a tomar partido, y se haré la fotografia desde un angulo, porque
en el encuadre no cabe toda la realidad. Esa porcion seleccionada va a estar definida por
los recursos culturales e ideolégicos del autor. Esa seréa la verdad del fotografo. La ética

radica en responder a ese criterio de verdad.

- ;Cémo afectaron las limitaciones econémicas que derivaron del periodo especial al

fotoperiodismo cubano?

Yo creo que las limitaciones que derivaron del periodo especial fueron mas en el plano
conceptual que econdmicas. Obviamente las hubo, y eso es innegable, pasamos de tener
un periodico de 16 paginas formato Sabana, a uno de 8 en tabloide; de que Juventud
Rebelde fuera diario, a semanario; a que las calidades de impresion y de papel afectara

mucho la gréfica en la prensa impresa. Pero en ese contexto, no supimos encontrar el
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espacio para la fotografia y se aposté por el texto, desestimando el potencial de hombres
que habian hecho historia en el fotoperiodismo. Tal vez ellos hubieran encontrado la
manera de mantener vivo el trabajo fotorreporteril, pero se desvalorizd, se desestimé su

importancia.

Fijate si se trata de concepciones y estructuras mentales, que seguimos trabajando como
si estuviéramos limitados, y no lo estamos. Incluso las nuevas potencialidades que ha
traido la web no se han explotado. ¢Qué pasa que no se le ha hecho, por ejemplo, un
micrositio dentro del sitio de Granma a la fotografia de Ricardo Lépez Hevia, considerado

actualmente el mejor fotégrafo de deporte, no de Cuba, sino del mundo?

- ;La discontinuidad en la ensefianza del fotoperiodismo ha atentado contra la salud de la

produccion gréafica en los medios?

Definitivamente. Cuando se habla de alcanzar un nivel universitario no se hace referencia
a un titulo, sino a las competencias profesionales adquiridas que inciden en el

posicionamiento de los fotdégrafos dentro del gremio periodistico.

En la facultad tienen que cambiar las estructuras mentales y superar la ensefianza de la
teoria simple o el dominio de la cdmara. Hay que aprender a leer las imagenes, a
decodificar mensajes, a identificar hechos reales donde pueda haber una buena imagen.
Para eso tienes que considerar las Ultimas tendencias en el fotoperiodismo, el rol de las
redes sociales, tienes que llevar al aula a hombre como Ricardo Lépez Hevia, ensefar
sobre la historia del fotoperiodismo en Cuba y que se sepa que Alberto Korda fue mucho
mas que el autor de la foto del Che, y que, por ejemplo, también hizo un seguimiento

documental increible de Fidel en la Sierra Maestra.

- Mas alla de las limitaciones econdmicas, mas alla de los cambios conceptuales otro aspecto
que refirieren algunos fotégrafos que esta afectando es el rango limitado de temas a abordar

desde el fotoperiodismo para la prensa. ;Qué pasa en ese sentido?

Esas son limitaciones autoimpuestas por los propios fotégrafos. Si el periédico no publica
el fotorreportaje, imprime las fotos y arma una exposicion, o compéartelo en las redes
sociales. Estamos en un momento en el que las redes sociales le estan haciendo la
competencia a los medios tradicionales. Si en ellos no se puede publicar determinados
temas, que el fotégrafo no se deje amedrentar, que haga el trabajo y lo publique en su

perfil de Facebook. Asi se esta haciendo muy buen fotoperiodismo alrededor del mundo.
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Visto desde el contexto de la prensa cubana, es cierto que hay limitaciones, pero
limitaciones tematicas tiene también la prensa en todo el mundo. El asunto esté en ser
creativo y darles la vuelta a las adversidades, que no sirva la negativa de publicacion

como justificacion para dejar de hacer fotoperiodismo.

- ;Qué hacer para que el fotoperiodismo cubano alcance un estatus comparable con lo que se

hace a escala internacional?

Lo mas importante es que cambien las estructuras mentales, desde el que dirige la prensa
a nivel de la oficina ideolégica del Comité Central, hasta el propio periodista y fotégrafo.
Para mi el mayor problema no son las limitaciones econémicas ni la censura, sino las
competencias profesionales y las nociones que tiene el director del medio, el editor, el
periodista y el mismo fotorreportero del rol del fotoperiodismo y su responsabilidad social.
Cuando eso pase, vamos a dejar de tener a “un fotégrafo de piquera en los medios de

prensa’”.
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Anexo.4: Produccion de fotorreportajes en los periodos estudiados.
Diario Granma.
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Anexo.5: Produccién de fotorreportajes en los periodos estudiados.
Diario Juventud Rebelde
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Anexo.6: Apoyatura textual en los fotorreportajes. Diario Granma
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Anexo.7: Apoyatura textual en los fotorreportajes. Diario Juventud
Rebelde
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Anexo.8: Generos periodisticos en los textos de apoyatura al mensaje
visual en los fotorreportajes. Diario Granma
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Anex0.9: Géneros periodisticos en los textos de apoyatura al mensaje
visual en los fotorreportajes. Diario Juventud Rebelde
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Anexo.10. Guia de la Observacion, técnica aplicada durante la realizacion
de los fotorreportajes.

Nombre:
Lugar:

Fecha:

CATEGORIA SUBCATEGORIA DESCRIPCION

CARACTERISTICAS FISICAS HIGIENE PERSONAL
ESTADO DE SALUD
VESTUARIO
MOVIMIENTOS CORPORALES  ACTIVIDAD

INACTIVIDAD
TENSION
RELAJAMIENTO

CONDUCTA VERBAL SILENCIO
EPRESION ORAL
INSEGURIDAD
SEGURIDAD
CLARIDAD

CONFUSION
CARACTERISTICAS DEL
LUGAR
INTERACION CON LOS
OBJETOS

INTERACCION SOCIAL CON LOS SUJETOS
DE LOS SUJETOS CON EL
PROTAGONISTA

MEDIO AMBIENTE

NATURALEZA DE LAS

RELACIONES FAMILIARES
AMISTOSAS
CONOCIDOS
DESCONOCIDOS
CALIDAD DE LA RELACIONES FAVORABLES (ACEPTACION)

DESFAVORABLES (RECHAZO)
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